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Aos meus alunos e alunas,
pelas trocas preciosas.






[...] vocé ndo vai encontrar
caminho nenhum fora de vocé.
E vocé sabe disso.

O caminho é in, ndo off.

Caio Fernando Abreu,
em carta a José Marcio Penido
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RESUMO

Esta pesquisa objetiva realizar uma leitura a/r/tografica sobre exercicios de coletas e suas relagoes
com a docéncia em Artes Visuais. A coleta é também uma metaférica para o modo como esta
pesquisa é construida.A investigagao sobre o trabalho de artistas pesquisadores/as professores/as é
articulada aos conceitos de colegdo e arquivo, bem como de ordem e classificagdo. Na reflexao
sobre esses temas, os autores Baudrillard (1973), Benjamin (2009), Pomian (1984), e a autora
Guasch (2011) sao os principaisaportes teéricos. Naa/r/tografia, aabordagem metodolégica
¢ desenvolvida a partir da reflexdo sobre os escritos de Irwin (2016), Springgay, Irwin, Kind
(2005) e Irwin e Springgay (2013), que possibilitou desenvolver uma pesquisa entre a teoria
e pratica artistica, e também vislumbrar caminhos para as continuidades e reverberagdes
do que é aqui apresentado. As perguntas tensionadas ao longo do trabalho foram: Coletar
é um ato investigativo? Como os guardados (colecies e arquivos) de artistas pesquisadores/as
professores/as ressoam sobre seus exercicios docentes? Quais sdo as possibilidades que se abrem
para pesquisas no Ensino das Artes Visuais a partir de um uma abordagem a/r/togrdfica? Para
areflexdo sobre tais questoes, durante a investigagao, realizaram-se duas coletas de dados: o
Projeto Poético Pedagdgico Coletas docentes desenvolvido na disciplina de Estagio Curricular
Supervisionado III no curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC) e as entrevistas com duas artistas pesquisadoras professoras
(Lucimar Bello Frange e Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues) e um artista pesquisador
professor (Ronaldo Alexandre de Oliveira). Neste cendrio, Paulo Freire (2020, 2021) e
John Dewey (1934', 2010) sdo apontados como referéncias para pensar a relevincia do
entendimento sobre experiéncia e contexto para esta investigagao a/r/togréfica. Ao final da
pesquisa, percebeu-se que coletas podem ser atos investigativos a medida que impulsionam
para novas acdes, sejam estas em pesquisas tedrico-praticas ou na vida cotidiana. Além
disso, percebeu-se que pensar com a a/r/tografia é pensar de modo movente e inquieto,

estar atento a poténcia dos excessos e das aberturas e, assim, realizar uma pesquisa viva.

PALAVRAS CHAVE: A/r/tografia. Artista pesquisador/a professor/a. Coletas. Colegoes.
Ensino das Artes Visuais.

1 Aqui fago referéncia ao ano da primeira publicagio de Arte como experiéncia, para situar o leitor no
contexto histérico. Contudo, durante esta pesquisa, optou-se por usar o livro em sua versio na lingua
portuguesa lancada no ano de 2010 pela Editora Martins Fontes (DEWEY, John. Arte como experiéncia.
Sio Paulo: Martins Fontes, 2010).






ABSTRACT

This research aims to carry out an a/r/tographic reading of gathering exercises and their
relationship with teaching in Visual Arts. The collection is also a metaphor for the way this
research is constructed. Research on the work of artist researchers teachers is linked to the
concepts of collection and archive, as well as order and classification. In the reflection on these
themes, the authors Baudrillard (1973), Benjamin (2009), Pomian (1984), and the author
Guasch (2011) are the main theoretical contributions. In a/r/tography, the methodological
approach is developed from the reflection on the writings of Irwin (2016), Springgay, Irwin,
Kind (2005) and Irwin and Springgay (2013), which made it possible to develop a research
between theory and artistic practice, and also to glimpse paths for the continuities and
reverberations of what is presented here. The questions raised throughout the work were:
Is collecting an investigative act? How do the archives (collections and archives) of artist-
researchers/teachers resonate with their teaching exercises? What are the possibilities that open
up for research in the Teaching of Visual Arts from an a/r/tographic approach? In order to
reflect on such questions, during the investigation, two data gatherings were carried out:
the Pedagogical Poetic Project Teacher Gatherings developed in the Supervised Curricular
Internship IIlin the Degree in Visual Arts at the State University of Santa Catarina (UDESC)
and interviews with two artist research professors (Lucimar Bello Frange and Manoela
dos Anjos Afonso Rodrigues) and an artist researcher professor (Ronaldo Alexandre de
Oliveira). In this scenario, Paulo Freire (2020, 2021) and John Dewey (1934% 2010) are
pointed out as references to think about the relevance of understanding experience and
context for this a/r/tographic investigation. At the end of the research, it was noticed that
gathering can be investigative acts as they lead to new actions, whether in theoretical-
practical research or in everyday life. In addition, it was noticed that thinking with a/r/
tography is to think in a moving and restless, to be attentive to the power of excesses and
openings and, thus, to carry out a lively research.

KEYWORDS: A/r/tography. Artist researcher teacher. Gathering. Collections. Teaching
Visual Arts.

2 Here I refer to the year of the first publication of Art as an Experience, to place the reader in the historical
context. However, during this research, it was decided to use the book in its Portuguese version, released
in 2010 by Editora Martins Fontes (DEWEY, John. Art as experience. Sio Paulo: Martins Fontes, 2010).
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Entre

Introdugao







Vocé sO deve escerever se isso
vier de dentro para fora

Houve um momento em que eu nao conseguia mais escrever, muito
menos ler. Isso, que parece algo simples, me causava uma dor fisica muito
forte. Eu sempre soube que iria passar, porque toda dor uma hora some ou
a gente aprende a lidar com ela.

A dor ja nao existe mais, mas ficou algo como um fantasma que insiste
em aparecer vez ou outra. O incdmodo foi diminuindo conforme o tempo
e conforme me arriscava a voltar as leituras e aos pequenos escritos. E,
¢ claro, depois do Mestrado, nao voltei diretamente para a teoria; foi a
literatura que me acolheu — na verdade, foi Caio Fernando Abreu. Lembro-
me que encontrei uma carta’ em Morangos Mofados, o iltimo texto do livro.

Caio escreveu essa carta para seu amigo Zézim (José Marcio Penido).

%ando a li, sofri um abalo. Chorei. Era como se Caio tivesse escrito
para mim. Ao descobrir a carta, li-a umas cinco vezes seguidas. Liguei
para amigos/as, falei sobre como aquilo era incrivel, gravei um audio com
a leitura da carta completa e o escutei também repetidas vezes. Enviei
o audio para algumas pessoas préximas, mas parecia que eles ndo eram
tocados do mesmo jeito. Claro! Eu entendia muito bem o porqué, era algo
de uma experiéncia, do viver e do sentir. Aquela carta consumava algo para

mim, foi uma questao de interagio, ela preenchia um vazio.

3 A carta escrita por Caio Fernando Abreu ao seu amigo José Marcio Penido encontra-se
apos essa introdugao e seu acesso ¢ por meio de um QR Code.
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Caio disse a Zézim: “Vocé s6 deve escrever se isso vier de dentro para
fora”. Concordo com ele. Nao da para ser um/a tedrico/a que nao acredita
no que fala, ou um/a escritor/a que nao tem gosto pelo seu préprio texto,
que niao tem tesao pelo que faz. Do mesmo modo, penso que nao € possivel
fazer uma Tese sem esse desejo genuino do/a pesquisador/a. Pesquisa exige
uma certa verdade interior. Uma Tese ndo é s6 uma investigagdo em uma
determinada drea; ela traz algo do desejo de quem a escreve, da prépria
crenga, e crenga nao em sentido mistico, mas no sentido de acreditar na
poténcia do que se faz. Caso contrario, sem essa crenga, talvez a pesquisa
de nada sirva.

Esse “vir de dentro”, esse desejo da pesquisa, deambula em mim entre o
caos e aordem, entre a pratica artistica e a pratica docente, entre a auséncia
e a presenca. Gosto de estar proxima das narrativas, das listas, dos achados,
dos guardados, das cartas, dos colecionados. E nesse espaco que agora
escolho transitar, nesse lugar enquanto artista, pesquisadora e professora®.

E nessa lacuna que me encontro com as Artes Visuais e seu ensino.

Todo esse processo de pausa na escrita e na leitura, de dor fisica sentida,
talvez fossem uma gestagao, como aponta Caio para Zézim, quando este
ultimo nao consegue produzir seus textos. A pausa propoe respiro, deixa
recuperar o f6lego; e de algum modo, sim, eu precisava respirar mais fundo
e gestar as ideias. Por isso, a proposta desta Tese parte de algo que nasce
ha muito tempo. As ideias de pesquisa surgem de processos de coleta, da

forma da qual escolhi guardar um pouco do mundo desde os 14 anos de

4 Considerando que esta pesquisa traz como abordagem a a/r/tografia a qual permite
espagos para o que ¢ autobiogréfico, optou-se por usar o género feminino sempre que refiro
a mim, ¢ os géneros maculino e feminino quando me refiro de forma mais abrangente a
outros sujeitos.
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idade. O fazer sutil, longo e corriqueiro de colecionar insetos e outros seres
¢ a mola propulsora.

E a coleta que me leva a pensar no outro, a dialogar e a tracar uma
investigagio que permeia a educagdo e o fazer artistico. Para esse
delineamento da pesquisa, percebo os espagos pelos quais transito. Tal
percepcao tornou-se mais possivel a partir da escolha da abordagem

metodolégica de pesquisa: a a/r/tografia.

A a/r/tografia permite ao/a pesquisador/a o gesto de olhar para seus
fazeres, suas histdrias, seus modos de compreender e perceber o mundo.
Assim, ela concede a investigagdo um carater hibrido que perpassa
questdes da vida, da arte e de seu ensino. Nesse contexto a/r/tografico,
a coleta atravessa ainda outra significacdo, ela ¢, de forma metaférica, o

modo como esta pesquisa se constroi.

Para esta pesquisa, sio colocados enquanto questionamentos

norteadores:

- Coletar é um ato investigativo?

- Como os guardados (cole¢does e arquivos) de artistas
pesquisadores/as professores/as ressoam sobre seus exercicios

docentes?

- Quais sdo as possibilidades que se abrem para pesquisas
no Ensino das Artes Visuais a partir de uma abordagem

a/r/tografica?
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A partir destas questdes, foram elaborados os seguintes atos/capitulos:
1 - Atengdo as minicias, 2 - Coletas Possiveis e 3 - Compondo coletas: um
olhar sobre a docéncia. Cada um destes atos/capitulos traz em sua abertura
um aporte poético que situa o leitor sobre o fazer artistico que permeia
a pesquisa. Sao esses: 1 - Colegdes: um ensaio visual, 2 - Colheitas, coletas e
catamentos e 3 - Conto: a professora.

Em Atengdo as miniicias (Capitulo 1), articulam-se trés textos: Das
colegbes, Dos arquivos, Das ordens e classificagées. No primeiro texto (Das
colegies), com apoio nos escritos de Baudrillard (1973), Benjamin (2009)
e Pomian (1984), definiu-se o que ¢é colecao, demarcando o desejo
como estimulo impulsor para o ato colecionista. A percepg¢ao sobre os
processos colecionistas foi também adensada e deslocada para o espago
das Artes Visuais, e assim a exposi¢ao Magnificent Obsessions: The Artist
as Collector® e os trabalhos das artistas Elida Tessler e Brigida Baltar
e do artista Damien Hirst sdo apontados como exemplos de propostas
poéticas que partem de cole¢des, seja como referéncia imagética ou
com a incorporagao dos objetos colecionados em obras de arte. Em Dos
Arquivos, buscou-se um pensamento do que se compreende enquanto
arquivo, situando esse conceito a partir dos apontamentos de Guasch
(2011). Neste texto, sio apontados trés caminhos possiveis para a
relagdo entre arte e arquivo: 1 - quando o/a artista usa da fotografia
para registrar seu trabalho artistico; 2 - quando o/a artista usa de
arquivos predefinidos para suas cria¢des; 3 - quando o/a artista cria
seu préprio inventario e arquivo poético enquanto obra. O tltimo texto
deste capitulo, Das ordens e classificagies, traga uma reflexao sobre o uso

de ordens e classificagbes nas Artes Visuais e na literatura. Para tanto,

5 Exposicio realizada na Galeria Barbican (Londres) no ano de 2015.
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sao abordados os trabalhos de Pablo La Padula e os textos de Georges
Perec (1985) e Herbert de Souza (1996).

Em Coletas Possiveis, trago a abordagem metodoldgica da a/r/tografia.
Essa abordagem situa-se no subtitulo Coletas a/r/togrdficas: aporte
metodoldgico, que articula um texto com base nos/as autores/as Eisner
(2008), Barone e Eisner (2012), Irwin (2013, 2016) Springgay, Irwin e Kind
(2005) e Irwin e Springgay (2013), discutindo sobre estratégias de trabalho
e lancando um olhar para as coletas de pesquisa realizadas. Neste capitulo,
encontra-se o registro de um Projeto Poético Pedagdgico realizado
junto aos/as estudantes de Licenciatura em Artes Visuais na disciplina
de Estagio Curricular Supervisionado III da Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC). O projeto teve como tema as Coletas Docentes.
Em seguida, sdo apresentadas entrevistas realizadas com duas artistas
pesquisadoras professoras (Dra. Lucimar Bello Frange e Dra. Manoela dos
Anjos Afonso Rodrigues) e um artista pesquisador professor (Dr. Ronaldo
Alexandre Oliveira). Essas entrevistas abordam os processos criadores em
torno da docéncia e dos fazeres artisticos. Elas sao exploradas ndo apenas
neste tdpico, mas em toda Tese.

No Capitulo 3, Compondo coletas: um olhar sobre a docéncia, é apresentado
o escrito Experiéncia e contexto, que traz como referéncias John Dewey
(2010) e Paulo Freire (2020, 2021). Com eles é desenvolvida a escrita sobre
a experiéncia, o contexto tedrico e o contexto concreto, onde hd um dialogo
com os pressupostos da a/r/tografia. Sao destacados como atos essenciais
para as experiéncias singulares: a aten¢do, o movimento, a curiosidade
epistemoldgica e a agdo-reflexdo-a¢do com e no contexto. No dltimo
subtitulo, Continuidades, retomo as perguntas desta Tese e proponho, a

partir da a/r/tografia, formas de continuidade da investigagao.
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No decorrer dos textos apresentados, permito que os afetos atravessem
os escritos. Falo sobre meus encontros e assumo fragilidades ao correr
esse risco prazeroso que ¢ a pesquisa. Na busca de frestas nesse ambiente
académico, o flerte com a criagao literdria pode aparecer vez ou outra nos
escritos, mas sem perder de vista o tema e 0 campo nos quais situo esta

investigacgao.

Dessa forma, esta pesquisa, assim como as coletas que realizo desde a
adolescéncia, pulsa através do desejo. E nas fissuras entre a docéncia em
Artes Visuais e suas relagoes com os processos colecionistas, classificatérios
e criativos que os textos a seguir se costuram. O intuito, além de pedagdgico,
¢ aproveitar o caminho sem a necessidade dos encontros com as dores e,
assim como nos processos de coleta, estar disposta e atenta as continuidades

e ao que pode ser bom e inesperado nesse percurso.

Carta de Caio Fernando

Abreu a José Marcio Penido
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Alen¢ao as minucias

Capitulo 1







Colecoes:
um ensaio visual







Coletar insetos ¢ um processo que me acompanha desde o ano de
2006. Esse desejo teve uma influéncia do que vivia naquele momento,

enquanto eu ainda era adolescente.

Aos 14 anos, ja tinha claro o encanto pela arte. Nascida em uma cidade
pequena, Santo Amaro da Imperatriz (SC), as opgoes de contato com as
aulas de arte fora da escola nao eram muitas. No entanto, talvez por sorte,
conheci Larissa Janning (Lara), uma artista da cidade, que ministrava em
sua casa aulas de pintura. Conheci Lara através de um projeto realizado
em parceria entre ela, a prefeitura da cidade e as escolas do municipio.
Foi participando desse projeto que ela me convidou a fazer aulas de
pintura em sua casa. As aulas ocorriam no fim da tarde, talvez nas tergas-
feiras ou quintas-feiras, ndo lembro bem. Entre as alunas, eu era a mais
jovem. Todas ali tinham filhos/as e trabalho, e eu ainda estava na escola.

Eu gostava de estar no meio delas.
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A influéncia para realizar cole¢des veio desse contexto. As aulas de
pintura tinham musicas diferentes das que eu estava acostumada. A
casa era algo fora do que eu havia visto até entdo. Tudo era pensado
esteticamente. Lembro ainda de muitos detalhes. As aulas aconteciam
em um espago com fogiao a lenha; ele era pintado 4 mao, todo colorido.
O banheiro do local tinha na porta uma plaquinha bordada em ponto
cruz. O chdo nao tinha piso, era meio manchado de tinta. As paredes
guardavam uma certa rusticidade. A casa por fora era laranja e tinha
as cimalhas em um azul ciano. Tudo ali me encantava. O jardim era
cheio de plantas, e elas subiam pelas paredes da casa. Em cada canto,

havia um detalhe.

Hoje consigo perceber que aquela vivéncia propiciou uma experiéncia
estética que influenciou e influencia muitas escolhas da minha vida. Foi
ali, onde as minucias eram valorizadas, que aprendi a coletar insetos.
Talvez isso tenha uma influéncia direta da Lara, ndo lembro bem, mas

sei que esse foi o ambiente que me moveu nessa busca.

Dessa forma, ¢ assim que comeco a coletar e que aos poucos minha
cole¢ao foi expandida. Das borboletas, passei para os demais insetos,
para os ossos de passaros, para as penas e para os retratos 3x4. O olhar
de coletora ¢ atento, e os insetos sao recolhidos do chao, ja mortos.
Este fazer, que se iniciou de modo corriqueiro em uma curiosidade
juvenil, tem se desdobrado em outras a¢es. E percebendo essas coletas
que crio meus projetos visuais e docentes. E porque elas existem e sio
incompletaveis (um fazer que nunca finda) que consigo enxergar onde
reside minha curiosidade. Com o tempo, expandi o gesto da coleta e

atualmente também recebo esses achados de familiares e amigos/as.
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No ensaio a seguir, apresento um pouco do que foi coletado ao longo
desses anos. Diferentemente de uma colegdao entomolégica, a curiosidade
nao esta em catalogar esses seres cientificamente, mas té-los enquanto
objetos de desejo que sao capazes de irrigar as ideias. A cole¢do é o meio.

O meio da Tese, o meio do trabalho artistico, o meio da docéncia.
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Das colecoes

Uma rolha de vinho, um anel antigo de minha mae, uma embalagem
desgastada de chocolate, uma caneta que nao escreve mais, um guardanapo
borrado de batom, uma mecha de cabelo de quando eu ainda era crianca e
um dente de leite. Tudo isso encontrei ao abrir a primeira gaveta do meu
armario. Tais objetos carregam apenas uma fungao: nao deixar esquecer.

Sao objetos afetivos, e essa é a coeréncia que os mantém juntos.

Gavetas de guardados como essas nao sao dificeis de encontrar. Com
objetos, sao desenvolvidas as mais diferentes associagdes, e transforma-los
em dispositivos de lembrangas ¢ uma delas. O que os une ¢ a relagdo com
eles criada. Esse ato de reunido ¢ algo do dominio do sentir do sujeito; ¢é
parte da criagdo de um discurso individual, um modo de dividir histérias
e rememora-las. Essa gaveta poderia também ser uma caixa ou qualquer

recipiente que, enquanto lugar de memdria, abrigasse esses guardados.

As relagoes cultivadas com esses itens de memorias revelam atribuigoes
de significados afetivos e estéticos, que passam por questdes psicoldgicas e
socioldgicas. Desenvolver cole¢cdes é um dos modos de criar tais relagoes.
Talvez, na situacao descrita anteriormente, esse gesto de coleta ocorra
sem uma pretensao colecionista, ou seja, ndo se nomeiam os objetos que
compdem a gaveta de guardados enquanto uma cole¢io. Isso é diferente de

conjuntos que sao criados com esse propodsito.

Colegdes sao associadas a ideia de conhecimento, por isso relacionam-se

a estudos, sejam estes cientificos ou histdricos. Tumbas, templos, palacios,
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residéncias particulares e museus sdo espagos que abrigaram e abrigam

colecdes. Através delas, é possivel viajar pela histéria do mundo.

Construidos nos séculos XVI e XVII na Europa ocidental, os Gabinetes
de Curiosidades ou Cdmaras das Maravilhas carregam especial destaque
nesse processo. O que movia a criagdo dos gabinetes era o interesse e o
desejo de compreensio de um momento em que havia territérios que
estavam sendo conhecidos e explorados pela sociedade europeia. Por isso,
nao se coletava apenas um unico tipo de objeto, o tema norteador permeava
a curiosidade e o fascinio pelo mistico e pelo cientifico do conhecimento
sobre 0 “novo”. Colecionar, para os europeus, era uma forma de conhecer o

mundo e domina-lo, demonstrando imposi¢ao de poder.

Colecoes também estabelecem conexdes com a ideia de rituais, como
nos templos onde objetos sao oferecidos a deuses/as em forma de trocas;
ou nas tumbas, onde os objetos eram enterrados, perdendo suas fungoes
no mundo terreno e tornando-se objetos simbdlicos. Com esses exemplos,
percebe-se que as camadas de sentidos que estruturam os processos

colecionistas na histdria sao diversas.

O que conecta tais atos colecionistas ¢ o fato de que todos os processos
citados envolvem escolhas, sele¢io ou curadoria. O objeto recolhido ¢é
retirado de sua fungao e esséncia e recebe uma nova significagido ao ser
justaposto. O guardanapo recolhido ja ndo pode ser mais usado, a colecao
de carrinhos n3o serve para brincadeiras; e a de bebidas jamais sera

degustada.

Os autores Baudrillard (1973), Benjamin (2009) e Pomian (1984)
apresentam pensamentos proximos em relacdo a ideia de objetos

colecionados. Baudrillard (1973), em O sistema dos objetos, diz que todo
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objeto pode ter duas fungdes, a de ser usado e a de ser possuido. Para o
autor:

A primeira depende do campo de totalizagdo pratica
do mundo pelo individuo, a outra um empreendimento
de totalizagao abstrata realizada pelo individuo sem a
participacdo do mundo. Essas duas fun¢oes acham-se na
razdo inversa uma da outra, o objeto estritamente pratico
toma um estatuto social: ¢ a maquina. Ao contrario, o objeto
puro, privado de func¢ao ou abstraido de seu uso, toma um
estatuto estritamente subjetivo: torna-se objeto de colegao.
(BAUDRILLARD, 1973, p. 94)

Para Krzysztof Pomian (1984), um conjunto de objetos ¢ definido
enquanto cole¢do ao ser retirado de suas atividades econémicas. E, para
Walter Benjamin (2009), esse ato de retirar o objeto de sua func¢io ¢é algo
decisivo na criacao de uma colecao, pois, somente assim, ¢ possivel uma
relagdo mais intimista, superando a existéncia do objeto e delineando um

novo sistema.

De formas singulares, os autores em questao convergem suas teorias
no que tange a retirada do objeto do cotidiano e sua incorpora¢ao a uma
colecao. Deslocar o objeto de suas atividades utilitarias e econdmicas e
integra-lo a uma colegao constitui-se em uma forma de lhe atribuir um
novo valor, que pode ser simbdlico ou financeiro, e isso ¢ demandado
pelo interesse do colecionador/a. O valor atribuido nao é mais atrelado a
ordem pratica do objeto, ou seja, ao que o objeto em sua fungao gera paraa
sociedade, mas sim as questdes simbdlicas e subjetivas. Por isso, colecionar

¢ um modo de alterar o sentido dos objetos no mundo, elencando-os em
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uma categoria além de sua funcao pratica. Tal questdo leva Pomian (1984)
a afirmar que colecionadores/as agem como se guardassem um tesouro,
pois, além de colocarem suas cole¢ées em um local protegido, conferem
aos objetos um valor.

Os itens de uma colecao mantém uma relagao entre si e direcionam-se a
ideia de organizagao. Os critérios escolhidos para a criagao de uma colegao
sao mecanismos singulares, pois a estrutura de similaridade que une os
objetos é definida pelo/a colecionador/a, como revela poeticamente Souza
(1996, p. 31, grifo do autor) em A lista de Ailce: “O pai de Alaide e Ailce,
Augusto Ephraim, meu tio-avo, era um sistemdtico bravo e colecionador
de tudo, além de chefe do correio local. Meu tio tinha um quarto cheio
de primeiras coisas: primeiro selo Olho de Boi, primeiro Didrio Oficial,
primeiro tudo.” Para o tio de Bentinho (como Herbert de Souza se
autointitula no livro), Augusto Ephraim, a similaridade dos objetos
coletados partia do critério de serem “primeiras coisas”, e ali residia o
interesse e o desejo dele.

Ronaldo Alexandre de Oliveira, em entrevista® apresentada no Capitulo
2 desta Tese, ao ser questionado sobre suas coletas, revela que, para ele, a
categoria de reunido esta atrelada a ideia de fragmento. Ronaldo diz: “[...]
me interessa muito essa coisa do pedago, da sobra, do descartado, do que,
a principio, pode ser considerado lixo e que, na verdade, tenho um aprego

imenso por isso.” Essa categoria se revela nos momentos em que recolhe
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desta Tese, intitulado Coletas Possiveis, no subtitulo Entrevistas: arte e docéncia, objetos
e palavras, foram realizadas em uma videoconferéncia e transcritas na integra.



os pedagos de lougas quebradas, bem como quando recolhe pedagos de
ferro em desuso de uma antiga linha de trem. Curiosamente, os objetos
coletados por Ronaldo ja perderam sua fun¢ao, no entanto, ao recolhé-los,
o artista pesquisador professor cria um desvio. Aquilo que comumente ¢é

jogado fora, para ele, torna-se um objeto de desejo.

A artista Elida Tessler desenvolve em seus trabalhos questdes que se
aproximam do colecionismo. Tal ideia se da pela repeticao, seja esta visual
ou conceitual. Na instalag¢ao intitulada Doador’, a artista reuniu objetos
que tinham em seu nome o sufixo -dor, tais como: liquidificador, ralador,
aspirador, socador, regador etc. Para a criagao desse trabalho, Elida enviou
cartas aos seus/suas conhecidos/as solicitando objetos que carregassem
em seus nomes tal sufixo, reunindo, com isso, um total de 270 itens. Nesse
exemplo, vemos que o critério de similaridade se deu pela nomenclatura,
ou seja, a palavra é escolhida enquanto tema, diferente dos processos
da personagem Ephraim, que eram regidos pelas ideias de ineditismo
ou estreia, ou dos processos de Ronaldo, que ¢ atraido pelos objetos
fragmentados. Além disso, a artista utiliza-se de uma metodologia distinta
para suas coletas, criando uma rede de coletores/as e recebendo objetos

nem sempre esperados.

Os critérios que delimitam o que colecionar sio dos mais variados
e podem ser determinados, por exemplo, pela natureza dos objetos, por
sua cor, material, lugar de origem ou questoes afetivas, como visto nos
exemplos anteriores. Tais juizos sio demarcados pelos desejos daqueles/as que
colecionam, e talvez por isso seria impossivel elencar todas as estruturas de

similaridades que podem ser criadas.

7 Instalagao realizada na 22 Bienal do Mercosul, em Porto Alegre - RS no ano de 1999.
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O desejo pelo objeto colecionado ¢ aqui pensado como a expectativa
de alcancar algo, de ter em posse o objeto. O desejo é o que coloca o/a
colecionador/a em movimento, faz com que ele siga em sua busca pela
satisfagdo a partir de um critério — satisfacdo esta que se faz presente no
momento de encontro com o item almejado. Compreende-se que o desejo,
enquanto processo psicoldgico, envolve uma dimensao estética que parte
da relagao estabelecida entre o eu e o mundo, entre o ser humano e a
natureza (DEWEY, 2010). Assim, “O homem cuja percepgao é dominada
pelo desejo ou apetite tampouco o aprecia por ele mesmo; seu interesse
pelo objeto se deve a um ato particular para o qual, como consequéncia,
sua percep¢ao pode conduzir [...]” (DEWEY, 2010, p. 442, grifo do autor).

O prazer que envolve o colecionar parte do ato de retirar o objeto de
desejo do caos da vida cotidiana e incorpora-lo (ou conduzi-lo), por meio
da percepciao, a um espago definido pela ordem. Tal ordem pode também
ser um novo caos; e essa questao depende somente dos critérios do/a
colecionador/a, da metodologia e das estruturas de classificagao por ele/a
criadas. Os modos de armazenar, compor, dispor ou expor uma cole¢ao sao
definidos por quem a faz. Por isso, se desejos colecionistas sao subjetivos,
talvez a ideia de ordem e classificagdo também possa ser.

Olhar para essas questoes subjetivas implica pensar que toda colecao ¢é
um desejo de organizagao em si, pois retira-se o objeto de sua usabilidade
e acrescenta-se a ele um novo lugar onde um tema gerador coordena essa
sele¢do. O fato de se fazer cole¢ao ja comprova um impeto de ordem, pois é
uma forma de manter, sob os olhos, o objeto desejado. Mesmo que o modo
de armazenamento de uma cole¢iao nao transpare¢a uma relagao ordenada,

o principio colecionista é determinado pelo anseio de organizacao.
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Retirar o objeto do “grande mundo” e inseri-lo no “pequeno mundo de
uma cole¢ao” parte também de um ato de selecao e montagem. Juntam-se
os fragmentos necessarios, encontrados no decorrer da vida e seu tempo,
na busca de compor um todo. Dessa maneira, o/a “[...] colecionador ¢é
tocado bem na origem pela confusio, pela dispersao em que se encontram
as coisas no mundo” (BENJAMIN, 2009, p. 245). No embate com essa
dispersao, esta o desejo que ordena o que coletar. No entanto, se as
colecdes se constituem de fragmentos, existe a possibilidade de finaliza-
las? Tal resposta depende da natureza do objeto colecionado, dos critérios
de sele¢ao e do que pretende o/a colecionador/a. Algumas cole¢des, como
de uma discografia de um/a artista, por exemplo, apresentam um fim; sao
montadas como um quebra-cabeca cuja falta de uma pega nao possibilita
a visao do todo. Ja outras, como de insetos, devido a variedade possivel de

coletas, podem nao apresentar.

Ao finalizar-se uma cole¢ao, a percep¢ao nao conduz mais a busca pelo
objeto, ndo existe mais a falta, tensao ou vontade; tudo foi alcancado e
estd em posse do/a colecionador/a, que atinge a satisfagdo. A morte dessa
busca implica a morte do desejo, e o/a colecionador/a nao ¢ mais o ser
que exerce a praxis, pois “[...] a colecao ¢ feita de uma sucessao de termos,
mas seu termo final é a pessoa do colecionador” (BAUDRILLARD, 1973,
p- 99). Mesmo que em posse do colecionado, a agdo de coleta ndo existe
mais em si. Perde-se a obstina¢do, algo comum a todo/a colecionador/a

das mais distintas coisas.

O/aartista, quando coletor/a, pode acrescentar ao objeto outra categoria
de significagdo. O objeto pode “sair da redoma” e ser incorporado a obra,
por conseguinte, o/a artista é aquele que reinventa uma nova fun¢ao para
o objeto, ¢ quem quebra o jogo dado e cria uma outra relagdo com o corpo

coleciondvel.
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Adentrando nas questoes sobre processos de criagao e dosdocumentosde
trabalho, as proprias cole¢oes de artistas tém sido expostas demonstrando
relacbes entre o que os/as artistas coletam e o que produzem enquanto
obra.

Em Londres,noano de2015,a Galeriade Arte Barbican realizoua mostra
Magnificent Obsessions: The Artist as Collector. A exposi¢do contou com
quatorze artistas® e mais de oito mil itens. A mostra revelou a intimidade
dos/as artistas recriando no espago expositivo a mesma disposi¢ao dos
objetos presentes em seus estidios e residéncias. Assim, buscou-se uma
representagao tal e qual esses objetos sao armazenados e organizados por
seus/suas colecionadores/as. A curadora Lydia Yee apresentou ao lado das
cole¢des uma ou mais obras de cada artista, estabelecendo a conexao entre

o que produzem e o que coletam.

Damien Hirst foi um dos artistas que participaram da exposi¢dao. O
carater pessoal de suas cole¢des demonstra seus interesses estéticos. Em
seu site, a0 comentar sobre seu processo colecionista, Hirst (2015, on-line,

tradugdo nossa) coloca que:

Tudo na minha cole¢io Murderme ¢ um reflexo da vida.
Todas essas pecas em particular tentam dizer algo sobre o
mundo de maneira pratica e objetiva, mas sinto que muitas
vezes acabam dizendo mais sobre as pessoas, como eu, que
decidiram colecioné-las, em vez de realidades factuais ou
cientificas. Eles sao a prova de alguns dos meus interesses

8 Artistas que compuseram a exposi¢ao: Arman, Peter Blake, Hanne Darboven, Edmund
de Waal, Damien Hirst, Howard Hodgkin, Dr. Lakra, Sol LeWitt, Martin Parr, Jim Shaw,
Hiroshi Sugimoto, Andy Warhol, Pac White, Martin Wong / Danh Vo.
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mais duradouros: a relagdo entre ciéncia e arte, histéria
natural, mortalidade e nossas tentativas de compreender
a morte. Comecei a colecionar crinios quando estava
na escola. Eu amo a repeti¢ao deles em minha colegao, é
apenas a mesma pergunta feita repetidamente de maneiras
ligeiramente diferentes. Sio as questées fundamentais da
vida: por que, onde, 0 qué, como? Eles transcendem o tempo,
o espago e a localizagao. Eles podem ser comemorativos, ou
macabros e desagradaveis, ou coOmicos; como a caveira de
crocodilo, que faz vocé pensar em um desenho animado,
sorrindo para a morte. Eu amo o contraste entre os cranios
humanos de marmore e bronze, que tém uma sensagao de
grandeza imortal, e os reais, com os quais vocé simplesmente
nao pode lutar. Mesmo que eles sejam a morte, ha algo

revigorante sobre eles.

A fala de Hirst aponta para a relagdo entre suas cole¢cdes e uma de suas
mais relevantes obras, For the Love of God, que consiste em uma caveira
cravejada de diamantes. Do mesmo modo, traz outro importante dado: o
olhar do artista sobre a repeticao como poténcia criativa, no caso em que

se refere a repeticao dos cranios.

Isso revela que cole¢oes realizadas por artistas atribuem um carater de
impulsao as suas obras. Servem como referéncia ou matéria-prima para os
processos de criagao. Neste sentido, o/a colecionador/a artista diferencia-
se do/a colecionador/a nao artista (cuja colecdo nao necessariamente
repercute sobre a criagao de obras). Para o/a artista, a busca pelo objeto e
a convivéncia com ele podem transparecer na cria¢ao de forma direta ou
indireta, seja no uso do material colecionado, como ¢ evidente na obra de

Hirst, seja enquanto referéncia visual.
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Os trabalhos da artista brasileira Brigida Baltar adentram também um
campo de reflexdo potente sobre arelagio entre colegoes e fazeres artisticos.
No projeto Umidades, realizado entre os anos de 1994 € 2001, Brigida Baltar
coleta aquilo que nao ¢ visivel aos olhos. Em pequenos frascos de vidro e
em gestos performaticos, ela recolhe neblinas, maresias e orvalhos. Essas
acoes de coletas sao registradas por meio de fotografias e videos. Desse
modo, a relagdo entre a tematica da cole¢ao e a obra da artista é criada no
préprio ato performatico. A obra, nesse caso, nao é apenas a coleta ou a
cole¢do em si, mas o ato de fazé-la. A obra também ¢ o documento visual
que registra o momento da agao. Assim, a artista coloca em evidéncia o que,
na atividade colecionista, é velado — o momento de escolha e recolha do
objeto de desejo. Do mesmo modo, a discussao sobre seu trabalho conduz
a outro importante termo: o arquivo, termo este também relevante para

pensar a colecao, por isso sera discutido no topico subsequente a este texto.

O olhar analitico sobre o trabalho de Brigida Baltar dirige-se ainda
para a reafirmacdo de outro ponto: o objeto de desejo da cole¢dao pode ser
cotidiano, banal e sem valor financeiro aparente. O valor do objeto - ou
da imaterialidade, no caso da artista — passa a ser atribuido no momento
em que ele é incorporado a colecao, quando se torna parte do tesouro
(POMIAN, 1984).

Lucimar Bello Frange, em entrevista apresentada no Capitulo 2 desta
Tese, revela-se enquanto uma catadora de palavras — um fazer que se
constréi também na imaterialidade. Lucimar retira palavra das palavras,
inventa e rouba palavras. A partir da questao “Vocé se percebe enquanto
uma colecionadora de palavras?”, ela diz: “Hoje me percebo, antes ndo me
percebia. Eu tenho muitos dicionarios. Cada dia compro mais.” Além de
catar as palavras de seu cotidiano, Lucimar também tem um apreco pelas

palavras, o qual a aproxima do uso frequente de dicionarios.
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A palavra pode ser fisica quando escrita, mas ¢ imaterial quando falada.
O escutar zeloso da artista pesquisadora professora nio deixa que as
palavras que lhe sdo interessantes passem sem registro. E no exercicio da
escuta e do interagir com o mundo que novas palavras sao criadas, como
coloca Lucimar: “Se estou numa palestra, por exemplo, em que as pessoas
falam uma coisa e falam outra, dai eu penso: “Nossa, nasceu uma palavra.”
Eu fago um quadradinho ali e ja escrevo um verbete.” Os verbetes, anotados
em um primeiro momento em um caderno, posteriormente viram verbetes
pintados e desenhados. Eles sao seu modo de organizagao, mas também

sua obra; eles materializam sua coleta.

As coletas, assim como operacionalizadas por artistas, também sao
matéria de cria¢do para artistas pesquisadores/as professores/as, como fica
evidente nas trés entrevistas que compdem mais a frente esta Tese. Manoela
dos Anjos Afonso Rodrigues, Lucimar Bello Frange e Ronaldo Alexandre
de Oliveira transbordam suas cole¢cdes em seus textos académicos, em seus

fazeres e em suas reflexdes sobre arte e educagao.

Manoela, ao longo da entrevista, expde a relagao entre suas cole¢des
e seus interesses de pesquisa. Referindo-se a sua colecao de postais, ela
menciona a necessidade de consulta-la para a escrita de um texto sobre
estética de viagem. Seus didrios, que para ela também aproximam-se da
ideia colecionista, sao apontados como um espago que auxilia a compor
seus planejamentos de aula e suas pesquisas. Lucimar, do mesmo modo,
transborda sua coleta de palavras em seus textos (académicos ou literarios)

e falas realizadas em congressos e eventos.

Ronaldo, discorrendo sobre sua relagdo entre as coletas que realiza e
suas aulas, diz “[...] eu acho que tenho me valido muito dessa narrativa

desencadeada por estas materialidades” Referindo-se as suas aulas na
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disciplina de Fundamentos da Pesquisa em Arte, revela: “[...] A gente tem
construido mesas onde cada um traz para o espaco da formacao essas
materialidades, que vao desde objetos de afetos, de referéncias, livros,
textos, produgao poética, aquilo que cada um coleciona.” Nesta proposicao,
Ronaldo busca com que seus/suas estudantes percebam o que guardam, o
que faz parte de seu cotidiano, e como isso pode atravessar seus interesses
de pesquisa.

Nas perspectivas colecionistas neste texto apresentadas, é possivel
perceber que o/a artista e o/a artista pesquisador/a professor/a
estabelecem relag¢des criativas com suas coletas, o que pode diferenciar de
um/a colecionador/a que guarda movido pelo desejo de posse, mas que

nao proporciona um desdobramento reflexivo ou pratico a sua colegao.

Os guardados de artista e de artistas pesquisador/as professor/as
ressoam sobre seus modos de ver o mundo, pensar, escrever e criar na
docéncia e na arte. Esse ato de incorporac¢ao dos pensamentos que orbitam
suas cole¢oes revelam aos seus modos de fazer uma relagao curiosa que
o/a colecionador/a desenvolve ao ritualmente realizar os gestos de busca,
coleta, ordenacgao, justaposi¢dao, preservagao, criagao e exposicao. Esta
relagdo ¢ configurada pelo desejo, aquilo que coloca o ser em estado de
atencdo permanente, o que lhe traz uma impulsao (DEWEY, 2010). As
agoes citadas, bem como cria¢des de discursos e praticas poéticas em torno

da cole¢ao, legitimam o espago valoroso da cole¢ao na vida e na arte.
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Dos arquivos

Arquivo e cole¢ao sdo categorias que trazem, a primeira vista e de
maneira simplista, significados muito préximos. Os dois termos propoem
relagdo com o ato de guardar coisas. A confusao nao estd apenas em definir
os significados dessas palavras, mas também no modo como elas sao
utilizadas.

Jatendo delineado o termo colecio, irei me deter aqui sobre o significado
de arquivo. A arquivologia é a ciéncia destinada aos estudos e a salvaguarda
dos arquivos. Por isso, estudar o conceito de arquivo e seus modos de uso
nas artes visuais gera certo deslocamento. E é nesse deslocamento que este

texto se encontra.

Arquivo (do latim archivum) é um termo que carrega distintas
significa¢des. Um arquivo pode ser um mével ou um espaco fisico (publico
ou privado) em que se guardam documentos; mas também pode ser o nome
dado a um conjunto de documentos. Para Guasch (2011, p. 13, traducao
nossa) “[...] o arquivo pode ser entendido como o suplemento mnemonico
que preserva a memoria e a resgata do esquecimento, da amnésia, da
destruicao e do aniquilamento, a ponto de se tornar um verdadeiro
memorando.” Esses memorandos, testemunhos ou provas estdo associados
a construcao de narrativas sociais, pois o salvaguardar passa de algum modo

por uma sele¢ao, e toda selecio ¢ também, em esséncia, uma edigao.

A concepgao de arquivo ¢é atravessada fortemente pela nocao de

documento enquanto registro histérico. Essa relagdo permite refletir sobre
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memorias, desaparecimentos, esquecimentos e ficgoes. Nesse sentido, todo
arquivo ¢ uma criagao discursiva, uma escolha que carrega testemunhos,
mesmo sendo selecionados ou criados. O arquivo é um recorte, e aquele que
realiza o ato de selecdo escolhe o que contar, o que negar e o que reafirmar;
¢ através dessa escolha que se estabelece o que pode ser lembrado ou
esquecido, o que é ou nao relevante a memoria.

Nesse entendimento do arquivo como lugar de enunciagao documental,
encontramos uma dimensao politica e pedagédgica da memoria. O arquivo
nos livra de viver no esquecimento e, do mesmo modo, noticia uma rela¢ao
de poder. A palavra falada, em relagao ao documento, perde a forga que
reside na nogao de registro. As forgas, ao longo da histéria, passam a ser
discutidas ou firmadas além dos “fios dos bigodes”; sao os papéis, as leis,
os registros e as praticas de arquivamento que afirmam suas legitimidades.

O documento, assim, é aquilo que demarca e afirma um acontecimento.

Derrida (2001) aponta os arcontes como os primeiros guardides dos
arquivos. Era nos lares deles que se guardavam os documentos oficiais. A
figura do arconte detinha a seguran¢a do material e o oficio de checagem e
interpretacao da lei, bem como cabia a ele a identificagao e a classificacao

do arquivo consignado por meio de seus signos.

Aos arquivos (enquanto lugar ou espago) cabe o desenvolvimento de
uma unidade e configuragdo, que permitem aos seus usudrios a consulta.
Os documentos sao guardados por seu valor e estio sempre em funcao de
um futuro; s3o mantidos enquanto um registro que pode ser consultado
a fim de provar um acontecimento ou fato, possibilitando diversas
interpretagdes. Por isso, funcionam como uma diretriz para investigacao,

confirmacgao ou validagao de algo.



E nessa nogao de documento enquanto repositério que Guasch (2011, p.

16, tradugdo nossa) afirma a diferenga entre cole¢ao e arquivo:

[...] o arquivo, ao contrario da «colecdo>» ou conjunto
artificial de documentos produzidos com outros critérios
que nao a origem, funciona como um repositério inerte
no qual os documentos sao organizados ou armazenados.
E somente através da leitura desses documentos (em todo
caso, fatos fragmentarios) que o historiador tem acesso e
pode reconstruir o passado, entendendo que o presente e o

futuro estao contidos nesse passado.

Nesse sentido, pode-se pensar que as cole¢des, assim como os arquivos,
detém uma informagao, no entanto, a l6gica do arquivo exige uma precisao
que nao cabe ao/a colecionador/a. Ao/a colecionador/a compete a relagao

subjetiva do desejo; ao/a arquivista, o compromisso histérico com o futuro.

Enquanto a cole¢io “[...] retine (ainda que precariamente) os fragmentos
das coisas perdidas num espago de intimidade do sujeito poético, passando
a funcionar como o registro de um tempo passado e como o atestado da
existéncia imediata.” (MACIEL, 2009, p. 78), o documento pertencente ao

. ’ . <C . » . ’ . ’
arquivo, reine aquilo que remete a certa “veracidade” histdrica — ele é a

prova, o que afirma a evidéncia.

Ao longo do desenvolvimento histérico e tecnolégico, a nogao de
documento tem ido além do registro criado por meio do uso de palavras
escritas. Desse modo, aimagem fotografica, a pintura, os objetos, os videos
e os demais registros que deixamos no mundo (e que, por isso, contam

nossas histérias) passaram a ser incorporados a sua significacao.
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O “encontro” do arquivo com a arte acontece em diferentes dimensdes,
entre elas: 1 - quando o/a artista usa da fotografia para registrar seu
trabalho artistico; 2 - quando o/a artista usa de arquivos predefinidos para
suas criagoes; 3 - quando o/a artista cria seu proprio inventario e arquivo
poético enquanto obra. Nessas diferentes categorias, é perceptivel que o
arquivo pode ser tanto um modo de cria¢do de registro de obras quanto
uma enunciagao poética para a criagao. Além disso, as categorias nao sao

precisamente fechadas; é possivel que uma obra permeie duas ou trés delas.

Na primeira categoria, em que o arquivo é o registro de um trabalho
artistico, a performance, a land art, o site specific, entre outras agdes
artisticas efémeras, sao exemplos de produgdes construidas em um espago-
tempo que marca o seu comego e o seu fim. A fotografia e/ou o video sdo
o registro de tais agdes, sao o arquivo produzido a ser guardado e exposto
como obra. O arquivo fotografico nao tem um tempo de agao predefinido,

¢ expandido na no¢ao de documento e constitui-se em um vestigio ou marca.

Esses arquivos ndo sao como em um passado préximo, necessariamente
de dominio de espacos fisicos de museus ou galerias. Essas instituicoes,
com o advento do meio digital e da internet, passaram a nao ser as unicas
detentoras de como e quando mostrar ou nao uma obra. Os arquivos sao
agora construidos de diferentes modos, a exemplo, em sites de artistas que
narram suas trajetdrias e expoem seus trabalhos, ou até mesmo em sites
de institui¢oes que disponibilizam também digitalmente seus acervos. Tal
questao altera a relagao de acesso ao publico. Tanto pelo/a artista quanto
pela institui¢ao, ainda existe um processo de escolha sobre o que mostrar
ou nao, ou seja, ainda se institui uma curadoria e narrativa. No entanto, ¢
inegavel que o acesso aos mais diferentes acervos ¢ facilitado pelos meios

digitais.
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Permeando a segunda categoria elencada (quando o/a artista usa de
arquivos predefinidos para suas criagdes), a artista Rosangela Renn¢ utiliza
de pesquisas em arquivos para a constitui¢cao de seus trabalhos. Os arquivos
nao apenas nutrem, enquanto tema, suas criagdes; eles também sao o
meio e a matéria. Para tanto, a artista realiza apropria¢des de fotografias,
pelas quais repensa e acrescenta novos significados as imagens. Assim,
aborda questdes criticas sobre memdria cultural e desenvolve formas
que potencializam a percepc¢ao sobre a histéria de pessoas anénimas ou
anonimizadas. Suas obras demonstram camadas de investigacao sobre

questdes que ela identifica no que coleta, e que, por meio da arte, destaca.

A exposicao Pequena Ecologia da Imagem’® de curadoria de Ana Maria
Maia reuniu distintas obras de Rosédngela Renné produzidas entre os anos
de 1987 e 2001. Nessa mostra, ficam evidentes pesquisas em que o dialogo
com arquivos fotograficos é pensado. Na série Apagamentos (2004-2005),
a artista trabalhou com imagens de arquivos policiais que retratavam
pessoas assassinadas. Essas imagens foram fragmentadas em fotogramas,
colocados lado a lado, formando a composi¢ao do todo. A fragmentagao
destaca os detalhes de cada parte, faz o espectador percorrer o olhar com
atengao sobre a cena do crime, pois as pequenas molduras dos fotogramas
causam certo destaque ao que ¢ enquadrado. A luz por tras das imagens
acrescenta ainda um tom laboral, colocando o sujeito que observa a obra

como alguém que pode também investigar a histéria que é narrada.

Na série Vulgo, construida entre os anos de 1998-1999, Rosangela Rennd

elaborou imagens a partir de negativos recolhidos no Museu Penitenciario

9 O catdlogo completo da exposi¢io pode ser conferido em: https://pinacoteca.org.br/

wp-content/themes/pinacoteca/arquivos/Catalogo_Exposicao-RosangelaRenno.pdf
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de Sao Paulo. Os negativos, no contexto do Museu, funcionam como
registro documental, demonstram a domina¢ao dos corpos e o uso da
imagem como modo de identifica¢do. A apropriagao realizada pela artista
desloca o arquivo de seu lugar comum; ao ser exposto em um museu,
ele ganha o estatuto de arte e perde a privacidade criada pela instituicao
prisional. A artista ndo necessariamente altera a estética das imagens com
intervengdes. E na recolha e no deslocamento que sua obra acontece. O ato
de garimpar arquivos para construgao de trabalhos faz parte do processo
criativo dela. A obra inicia-se neste fazer: a recolha é como a preparagao
de um esbogo ou a escolha das tintas para um/a pintor/a — ela ¢ o inicio.

As séries Apagamentos e Vulgo adensam perspectivas sociais através da
exploragao de fotografias em carater expandido. O trabalho com arquivos
possibilita a Renn6 utilizar como meio para suas produgdes a fotografia,
mesmo ela nao sendo, nas séries citadas, a fotdgrafa. Ao adentrar nos
arquivos, sejam estes pessoais ou publicos, a artista trata da historia do

outro, tornando visivel o invisivel.

A terceira categoria (quando o/a artista cria seu préprio inventério e
arquivo poético enquanto obra) pode ser exemplificada com as fotografias
construidas por Bernd e Hilla Becher. O casal iniciou no ano de 1958 o
projeto de retratar a arquitetura industrial da Alemanha, tais como as
torres de extragao, as refinarias, as sidertirgicas e os armazéns. No inicio,
as constru¢des eram fotografadas mostrando seu entorno. Depois, Bernd
e Hilla colocaram o foco sobre as construgdes industriais, algo que segue
desaparecendo do contexto em que viviam.

As fotografias dos Becher guardam uma unidade entre si, tanto em
formato quanto em representac¢do. E notavel a auséncia de pessoas e a

preocupagdo com a tonalidade dos céus. Esses fatores, bem como os
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enquadramentos utilizados, provocam uma unidade nas fotografias, o que

vai além da tematica explorada.

O projeto foi realizado durante 40 anos pelos artistas e atesta a relagao
da produgao fotografica com a memoria e com a preservagao, sendo, neste
sentido, também um trabalho documental. Os fotdgrafos classificavam
esses documentos procurando padrdes entre as construgdes e criando
grupos em que a tipologia era definida pelas formas arquitetonicas. Assim,
as Esculturas Anénimas, como os Becher intitularam essa série de trabalhos,

permeiam tanto o estatuto de arte quanto de arquivo.

Nas diferentes categorias de encontro entre arte e arquivo elencadas
neste texto, nota-se que “[...] o arquivo, tanto de um ponto de vista literal
quanto de um metaférico, é entendido como um lugar legitimador para
histéria cultural” (GUASCH, 2013, p. 237). As enunciagdes do arquivo em
didlogo com a arte cabe as perspectivas politicas, sociais e pedagdgicas de
interrogacao do documento, em que a histéria passa a ser tema e material

de criacao.
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Das ordens e classificacoes

Classificar ¢ realizar a busca por uma ordem, a qual, na vida cotidiana,
nao ¢ regida por um sistema universal. Pequenos gestos de classificag¢do
sao realizados a todo tempo: os albuns de fotografias sao classificados
por ano, eventos ou até mesmo por pessoas presentes nas imagens (como
acontece de forma automatica pelos aplicativos digitais de armazenamento
fotografico); a organizacdo dos guarda-roupas pode se dar separando as
roupas de inverno das de verao, as de cores quentes das de cores frias. Entre

essas disposigoes, existem muitas outras possiveis.

As estruturas de classificagdes se dao por meio da criagao de grupos que
carregam uma especificidade em si, ou seja, uma similitude. E possivel criar
classes de cores, espécies, formas, bem como a partir das relag¢oes afetivas
estabelecidas com os objetos. Para classificar, escolhe-se uma caracteristica

e, a partir dela, delimita-se o que esta dentro ou fora do grupo.

As agdes de classificagcdo dizem sobre o desejo de organizagdo perante
a vida, seja este uma busca por uma ordem pratica ou estética. Para
Maciel (2009, p. 16) “[...] verbos como acomodar, agrupar, catalogar, dispor,
dividir, distribuir, enumerar, etiquetar, ordenar etc. nunca deixarao de ser
imperativos para a nossa necessidade de fixar as ordens que nos permitam
sobreviver ao caos da multiplicidade e da diversidade.” Deste modo, os atos
de ordenar e classificar adentram a questao de como se cria e se organizam

os espagos e os modos de viver.

A colecao e o arquivo sao formas de olhar para o entorno e apresenta-

lo na busca de uma ordem. Como visto nos escritos anteriores, muitos/as



artistas e artistas pesquisadores/as professores/as se valem de processos
colecionistas e arquivistas enquanto impulsido para a cria¢do, ou até
mesmo do uso da cole¢ao ou do arquivo como obra. Tal questao, de ordens

e classificagdes, transborda nas mais diferentes expressoes artisticas.

A escolha de caracteristicas que determinam uma classe ou ordenagao
pode acontecer na perspectiva da inventividade ou do inesperado; ser,
entao, pertencentes ao dominio da criagdo. Isso permite um adensamento
na concep¢ao de obras, como ¢é possivel perceber no 4mbito das artes

visuais com o artista Pablo La Padula’®.

O artista, com formagao na area de Ciéncias Bioldgicas, cria suas obras
a partir de coletas de elementos naturais. Pequenos animais marinhos,
insetos, aracnideos, carapagas de moluscos, plantas e pedras sdo explorados
como objetos de desejo, formando cole¢des que sao instaladas em espagos
expositivos. Esses objetos também sdo alvo de observacido. O artista
desenvolve desenhos que se aproximam da linguagem naturalista e de

esquemas visuais que exploram formas orgénicas.

Na biologia, as classifica¢oes taxonémicas de reino, filo, classe, familia,
género e espécie funcionam enquanto um recorte, uma divisao técnica
no estudo dos seres, o que permite identificar e especificar suas areas
pertencentes. La Padula, ao se encontrar com a arte, explora de modo
insurgente essas classificacdes e apropria-se de objetos referentes aos

estudos cientificos. Assim, subverte sua prépria area de formacao.

Suas mostras desenvolvem uma expografia préxima do que é reconhecido
enquanto um gabinete de curiosidades, permeando um lugar potencial

para o didlogo contemporaneo explorado em seus modos de criar. Jogos

10 Site do artista: https://pablolapa.wordpress.com/
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com luzes, elevac¢des, imagens, seres recolhidos da natureza e receptaculos
transportam o espectador para séculos passados em que as ciéncias naturais

destinavam um espaco para fantasia e criagao por meio dos bestiarios.

O que se destaca nas obras do artista nao sao os métodos de catalogagao
existentes na ciéncia, mas sim uma poténcia imersiva que se da no
encontro do dominio do saber da arte com o saber da ciéncia, explorando
suas materialidades e conceitos. Suas mostras permeiam um tom laboral,
cujas classificacdes exploradas dizem sobre o estético e lembram que nio

conhecemos o mundo e os seus seres na totalidade.

Para o artista, “O objetivo deste gabinete ndo ¢ dar uma resposta, mas
gerar incégnitas, e tentar relagoes insuspeitadas entre elementos que

aparentemente nao tém nenhuma relagao légica entre si™

'. As relagoes
exploradas ndo desenvolvem um sentido aparente para ciéncia atual, ¢
a arte que permite as classificacdes nomeadas por La Padula enquanto
insuspeitas. Neste sentido, seu trabalho explora as perguntas da arte, e ndo
as respostas da ciéncia. Isso nio significa dizer que ha uma contraposicao

entre areas, mas uma complementagao.

Emum ambito distinto das pesquisas de La Padula,aartista pesquisadora
professora Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues também realiza colegdes.
Entre estas, de postais, de sonhos, diarios e fotografias. Em um primeiro
momento, as cole¢oes parecem muito distintas entre si, no entanto, todas
dialogam com questdes autobiogrificas que sao tensionadas aos seus

interesses de pesquisas académicas e artisticas.
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Em entrevista presente no Capitulo 2 desta Tese, ao ser questionada
sobre seus modos de organizagao, relata que isto acontece de uma forma
que sé ela entende: “E uma ordem no caos, e nio é uma ordem fixa. Se
uma pessoa precisar encontrar algo, nesse meu modo de organizar os meus
materiais, vai ser muito dificil para ela.. Mesmo Manoela compreendendo
suas organizag¢des na ordem do caos, o préprio ato de coletar configura-se
enquanto um esfor¢o que se opoe a desordem do mundo, como salienta
Benjamin (2009).

Ao escolher e recolher seus objetos de desejo, Manoela ja desenvolve
uma ordenag¢io, mesmo que esta nao se refira 4 uma ordem no grupo que
norteia o género da cole¢do em si. Na entrevista realizada, transparece que
o seu foco ¢ a relagdo com o que guarda, e ndo como o outro compreende
sobre suas formas de estabelecer uma ordem. Suas cole¢bes e arquivos
exercitam sim certa ordenac¢ao, mas esta ¢ destinada a sua pessoalidade, ao

modo como escolhe se relacionar com o que coleta.

Manoela recolhe o que ¢ significante para si e para sua vida, como
acontece em sua cole¢do de postais. Na infincia era por meio de cartas e
postais que a artista pesquisadora professora correspondia-se com sua tia
residente em Portugal. Foi desta forma que comecgou a ter contato com as
origens de seu pai, também portugués:

Desde crianca, eu escrevia cartas para minha tia. Assim, as
cartas iam, as cartas vinham; num tempo em que a carta
demorava 40 dias a mais para chegar. As vezes, vinham
fotos, imagens. Quer dizer, aquele imagindrio de um lugar
la longe, de onde meu pai veio, foi sendo cultivado por meio
dessas cartas, por postais. Por que o interesse nos postais?
Esta tudo explicado ai nessas relagoes, na verdade, nessa

histéria do meu pai.
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Essa experiéncia de infancia é desdobrada em seu interesse por coletar
postais ja na vida adulta. Como pesquisadora, Manoela reflete sobre as
relagoes coloniais e como isso pode ser estudado através das narrativas
presentes em sua colegao:

Quando estava no doutorado, eu ia nesses flea markets e
também nessas feiras de selos, para comprar postais usados.
Comprei varios que estavam um pouco fora do interesse,
naquele momento, mas o meu interesse mesmo eram postais
que foram enviados de pessoas da Europa. Pessoas que
viajaram para outros lugares, e que tipo de narrativa esses
postais enderegaram para seus conterrdneos na Europa. E ¢é
um olhar estrangeiro. E o olhar estrangeiro vem carregado
de uma série de estereétipos. E ali eu queria pensar as

relagdes coloniais.

A coleta de postais funciona como uma estratégia de investiga¢do. A
ordem estabelecida por Manoela nio ¢ fixa porque suas coletas servem
como uma base de dados, enquanto materiais de pesquisa. A artista
pesquisadora professora precisa estabelecer relagées com seus guardados,
e para isso, por vezes altera a forma como visualiza suas coletas criando um
cenario que propicia uma aproximagao com seu objeto de estudo, como
relata no trecho: “Estou olhando aqui para a parede porque tem uns postais

que “desenterrei” de uns tempos atras; entao, eu os coloquei na parede.”

’

A colegao de postais “desenterrada” é consultada para a escrita de um
texto sobre estética de viagens, como exposto no subtitulo Das colegées
presente neste capitulo da Tese. No relato feito por Manoela é possivel
perceber que “[...] a vida se d4 em um meio ambiente; ndo apenas nele, mas
por causa dele, pela intera¢do com ele” (DEWEY, 2010, p. 74). A criagdo de
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um ambiente com esses postais na parede impulsiona seus modos de pensar.
A relagdao com o material pode fazer despertar novos questionamentos que
implicam sobre o que e como se cria. Assim, é desenvolvido um espago de
reflexdo onde o contexto implica sobre o modo como estabelece com suas

pesquisas.

Manoela acredita que a percep¢ao sobre o material coletado muda
conforme o momento de sua vida. Suas coletas sdo ressignificadas de
acordo com suas experiéncias e interesses, por isso, mexer nesses objetos
ap6s longos tempos guardados e realoca-los ¢ um modo de permitir o
adensamento de novas ideias a partir de seus campos de investigacao.
Ou seja, a interagdo com o que guarda propicia novas conexdes. Nesse
contexto, o esquecimento age. Ja nao ¢ possivel lembrar ponto a ponto o

que encontra-se guardado e a surpresa propicia novas reflexdes.

Além do reconhecimento da pertinéncia desta intera¢ido e do tempo
de esquecimento para a criacdo, Manoela compreende a importancia do
modo como os arquivos e cole¢des sao dispostos e ordenados em sua génese
enquanto um dado que demonstra o que o colecionador ou arquivista

pensava e exercitava no momento da coleta:

[...] tenho um HD aqui com imagens desde 2002 até 2021.
Nem sei quanto tempo ¢ isso. Sao 20 anos, nao? Tento
organizar as pastas sempre da mesma forma, mas tenho
o maior desejo de pegar tudo isso e organizar de uma vez
s6. Nao vou fazer isso porque eu acho que perco uma coisa
de que gosto de vivenciar, que eu acho que é uma coisa do
arquivo, que € o trago. Tem alguns estudos sobre arquivo que
falam dessa coisa do “trace”; os tragos que sdo deixados, nao

que sejam s6 nas colegdes, mas nos arquivos de uma pessoa.
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Quer dizer, a forma com que ela guarda as cartas, ou que
ela arquivou aquelas cartas em um determinado momento,

conta muito do que estava acontecendo naquele momento.

O trago de um arquivo ou cole¢do ¢ revelador. Ele é um rastro ou
fragmento que expoe camadas existentes na constituicao do que se guarda.
A partir do trago, é possivel, por exemplo, ter contato com narrativas, pois
o modo como as coisas sdo guardadas dizem sobre como o agente coletor

relacionava-se com suas coletas naquele momento.

A colegio e o arquivo constituem-se como um “registro de um tempo
passado e como o atestado da existéncia imediata (e dolorosa) de quem
a possui.” (MACIEL, 2009, p. 78). Neste sentido, a subjetividade que
transparece. Ao acessar guardados de outras pessoas ou revistar aquilo que
a tempos nao olhamos em nossos arquivos e cole¢des, o que se tem acesso
sao as caracteristicas de um modo de organizac¢ao, e modos de organizagao

revelam sobre formas de pensar e se relacionar com as coisas.

Classificar (quando distante das normativas cientificas taxondmicas)
pode ser do 4mbito do particular, como demonstra Perec em Pensar/
clasificar (1985). O autor desenvolve neste livro classifica¢des inventivas
que fogem do convencional e exploram dualidades. Em Breves notas sobre
a arte e a forma de organizar livros, ele elenca os modos de classificagao

possiveis para bibliotecas:

classificagio alfabética
classificagao por continentes ou paises
classifica¢do de cores

classifica¢do por encadernagao



classifica¢do por data de aquisi¢ao

classificar por data de publicagao

classificagao por formato

classifica¢ao por géneros

classificagao por grandes periodos literarios

classificagdo por idiomas

classificar por prioridade de leitura

classificagao por série

Nenhuma dessas classifica¢oes ¢ satisfatéria em si mesma.
Na pratica, toda biblioteca ¢ ordenada a partir de uma
combinacio desses métodos de classificagao: seu equilibrio,
sua resisténcia a mudanga, sua queda em desuso, sua
permanéncia, conferemacadabibliotecauma personalidade
unica. (PEREC, 1985, p. 31-32, tradugao nossa)

A conclusao do autor, de que nenhuma classificagao ¢ absoluta, abre
espacgo para o particular e para a fantasia. Sao essas aberturas de fragmentos
e montagens que esbarram na singularidade poética e encontram uma
poténcia na vida que vai além de classificagdes histéricas ou cientificas.
Cole¢oes e arquivos expde um indice, uma versiao possivel do percurso;
em cada tipo de classificagdo ha a revelagao de um trago, de um modo de
estabelecer um vinculo com os objetos.

A linha que emaranha o texto de Perec ¢ do espaco da inquietude e da
experimentagdo. O autor aponta: “[...] A primeira ideia que me vem a
mente ¢ que nunca escrevi dois livros semelhantes, nunca tive desejo de
repetir em um livro uma férmula, um sistema ou uma forma elaborada em
um livro anterior.” (PEREC, 1985, p. 11, tradu¢do nossa), no entanto, se
esfor¢a na criagido de uma classificagdo, ordenando suas obras em quatro

grupos: ordem socioldgica, ordem autobiografica, ordem ludica (aqui
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presentes as publica¢des que partem da experiéncia do grupo OuLiPo'?,
como O sumigo™) e ordem ficticia. Por fim, acrescenta: “Essa divisdao ¢é
um tanto arbitraria e poderia ser muito mais sutil.” (PEREC, 1985, p. 12,

traducdo nossa).

O que Perec expoe sobre as formas de organizacao é que toda divisao
¢ em algum nivel facultativa, ela é sempre uma versao do possivel, uma
escolha. O pensamento do escritor vaiao encontro do que coloca Benjamin
(1987, p. 228) que “[...] toda ordem ¢é precisamente uma situagao oscilante
a beira do precipicio.”. Ou seja, toda ordem ¢ passivel de nova composi¢ao

decorrente do desejo e entendimento de quem a constroi.

Herbert de Souza, assim como Perec, também adentra o Ambito das
classificagoes. No livro A4 lista de Ailce (1996), Souza relata ter escrito
uma carta a sua prima Ailce, a qual residia na pequena cidade mineira
de Bocaitva, local onde Bentinho (como autointitula-se o autor do livro)
também viveu sua infincia. Nessa carta, Bentinho solicita a Ailce uma lista
das pessoas que morreram nos ultimos anos na cidade. Ela envia a lista e,
a partir dela, Bentinho cria um sistema de classifica¢do e narra histérias
sobre sua relagdo com essas pessoas e a importancia delas para a cidade.
Nessa classifica¢do, encontramos: os padres, as mulheres de vanguarda,

12 O Grupo OuLiPo (Oficina de Literatura Potencial), foi fundado na Franca em 1960.
Escritores como Raymond Queneau (1903-1976), Italo Calvino (1923-1985) e Georges
Perec (1936-1982), pertencentes a esse grupo, realizavam exercicios literarios com a trava
de algumas regras e desafios para a construgao do texto. Essas travas sao uma maneira de
ordenagio, que se direcionam para a exploragio da linguagem.

« »

13 No romance O sumigo (2015), Perec estrutura o texto com a auséncia da letra “¢”,
vogal muito utilizada no idioma em que o livro foi escrito, o francés. Essa obra se constitui
em um lipograma, cuja regra da auséncia atravessa a escrita ¢ a narrativa, tornando-se,
inclusive, tema do texto.



os médicos, os mendigos, os loucos e os sistematicos, os raros normais, os
parentes, o politico José Maria Alkmin, os animais, os fantasmas e o trem.
Na criagao dessa lista, nos escapa o que é real e o que é irreal.

A partir da leitura do livro é possivel elencar algumas classificagdes.
1 - pessoas que morreram, 2 - residentes na cidade de Bocaitva, 3 -
grupos ordenados por caracteristicas similares (os padres, as mulheres de
vanguarda, os médicos, os mendigos, os loucos e os sistematicos, os raros
normais, os parentes, os animais, os fantasmas) e 4 - os nao agrupaveis
(José Maria Alkmin e o trem).

Na lista criada por Souza, José Maria Alkmin e o trem, sao classificados
a partir dos itens 1 e 2, no entanto, nao recebem um grupo. Para criar um
grupo ¢ necessario um critério de similitude, uma paridade. O fato de o
politico e o trem se apresentarem a parte demonstra, em certo nivel, uma

inclassificagao.

Para Maciel (2009, p. 15) “[...] se existe o inclassificavel, é porque os
sistemas de classificacao disponiveis e legitimados sao insuficientes e
nao dao conta de acomodar a complexa diversidade e multiplicidade do
mundo.” (MACIEL, 2009, p. 15). Mesmo seguindo o espago da criacdo e
indo além de sistemas disponiveis, Souza elenca o politico e o trem em
um deslocamento da ordem de seu inventario. Isso pode ocorrer pela
diferenca, seja esta nos critérios estabelecidos ou pelo desejo de destacar
tais itens. O desejo de destaque enfatiza a relagdo (afetiva ou de outro

nivel) estabelecida com aquilo que se guarda.

O inclassificavel é o que incomoda, foge aos padrdes, apresenta
caracteristicas tao especificas que se distinguem das demais coisas listadas,

colecionadas ou arquivadas. Do mesmo modo, é também o que encaixa-se
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em diferentes grupos simultaneamente (MACIEL, 2009). Pelo contraste
e diferenca ou pela banalidade de suas caracteristicas, o inclassificavel

rompe com a ordem e forga reformulagoes.

A percepgoes sobre o inclassificavel permitem retomar neste texto o que
foi visto nos arquivos e cole¢des de Pablo La Paluda, Manoela dos Anjos
Afonso Rodrigues, Georges Perec e Herbet de Souza: “Classificar ¢, antes
de tudo, escolher uma entre outras ordenagoes logicamente possiveis”
(MACIEL, 2009, p. 16). A classificagdo é decorrente dos critérios, do
tempo, do espago e da relagdo com o que guarda. A tensdo criada entre
classificagdes cientificas e artisticas ou literarias demonstram que no
ambito das linguagens da arte classificar ¢ da no¢ao da subjetividade e da
criacdo. Na complexidade do mundo, as classificagdes dizem sobre nosso
desejo de ordenar e compreender o espago em que vivemos, bem como

criar outros lugares possiveis.
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Colelas possiveis 2

Capitulo 2







Colheilas, colelas
¢ catamentlos







O ensaio a seguir apresenta pequenos textos e recortes de fotografias
de insetos que fazem parte da colecdo que desenvolvo. Coletar, catar e
recolher sdo gestos que me acompanham por alguns anos. Esses gestos,
como partilha,comecaramaserrealizados por pessoas préximas e, assim,
a colecao passou a ocupar um novo espago. Os insetos aqui registrados
nao foram recolhidos por mim; eu os recebi como presentes. O foco das
pequenas narrativas apresentadas a seguir nao ¢ sobre os insetos em si,
mas sobre as relagoes que eles rememoram. Eles se tornaram objetos
de lembrangas que me aproximam de escolhas e momentos vividos. Ao
olhar para esses insetos e criar pequenos textos, talvez eu nao fale nem

dos insetos nem das pessoas, mas sobre pequenos abalos cotidianos.
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Max, amigo mineiro que muito me ajudou durante as fortes crises de
ansiedade, é uma amizade mais virtual do que presencial. Apesar de
conversarmos quase todos os dias, poucas vezes nos vimos. Em um dos
encontros, ele me entregou este inseto. Max diz que eu levo mais tempo
sofrendo pelas coisas que devo fazer do que realmente fazendo o que
deve ser feito. Penso que isso ¢ uma caracteristica de pessoas ansiosas.
Mas agora cada vez que sofro me repenso e me coloco em movimento.
Obviamente, isso nem sempre d4 certo. Com frequéncia, recebo fotos

de insetos enviadas por ele.



Esta mariposa cor-de-rosa me foi entregue em uma caixa de fésforo
“Pinheiros” A mariposa é pequena e aveludada. Essa coleta acompanha
uma histdria diferente. Bruna, uma amiga, encontrou a mariposa em
sua casa, que estava em obras, mas nao recolheu o inseto no mesmo
momento. No dia seguinte ao encontro, notou que o inseto havia sumido,
e entdo questionou sobre o desaparecimento ao homem que cuidava da
reforma de sua casa. Ele contou ter se encantado pela mariposinha e a
levado consigo. Bruna pediu para ele que a trouxesse novamente, pois a
mariposa ja tinha destino. Foi assim que ganhei a mariposa. Agora nao
sei se a ideia da caixa de f6sforos é do mogo da obra ou de Bruna. Quem
criou esse artefato de transporte? Serd que o homem também tinha uma

cole¢ao?

109



A borboleta grande de tom azul-claro e rastros marrons foi um
presente de meu pai. Ja devo té-la ha um tempo, talvez mais de quinze
anos. S6 sei desse tempo porque a recebi enquanto meus pais ainda eram
casados. Acho que esse é o presente mais especial que ganhei de meu pai.
O fato de ele ter se lembrado de mim e recolhido a borboleta que ja se
desfazia, mas ainda guardava sua delicadeza, me deixa feliz. Hoje em dia
nos nos falamos pouco ou quase nada. O nosso ultimo encontro foi apds
11 meses sem nos vermos. Eu me acostumei a ser assim e estranhamente
ja ndo me faz tanta falta. Na verdade, acho que aprendi sobre distincia

e amor com ele.
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Lu disparadamente ¢ a coletadora de insetos mais assidua da minha
rede afetiva. Amiga da universidade, superdelicada, vive atenta aos
pequenos seres. Esta foi minha primeira borboleta amarela — presente
dela. As amarelas sdo raras, dificeis de encontrar. Teve um dia em que
meu gato Josué derrubou uma de minhas caixas de borboletas e esta
amarela estava la. A asa quebrou e desgrudou do corpinho. Tiveram
outros insetos que também sairam feridos na histéria. Com muito
cuidado, colei-os com cola Super Bonder. Quem os olha hoje, assim tao

belos, nao imagina os reparos que sofreram.
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Dani foi quem me deu esta borboleta. Este inseto foi um dos primeiros
a incorporar a colecao, por isso encontra-se assim, um tanto quanto
quebrado e desbotado. Lembro que ela guardou a borboleta dentro de
um livro e me ligou avisando. Dani e eu temos a mesma idade e nascemos
no mesmo dia e ano — somos primas. Sempre fomos muito préximas,
diziamos que éramos irmas, ndo passivamos um dia sequer sem nos ver.
Foi assim durante toda a infancia e boa parte da adolescéncia. Com o
tempo, nos afastamos. Isso me machuca; custei a entender que tomamos
rumos completamente diferentes. A distdncia pequena de 42,5 km que
nos separa hoje, mais a distancia afetiva que tomamos, nao impede Dani
de continuar lembrando de mim. Ela ainda me envia insetos com certa
frequéncia. Talvez seja esse o vinculo que ainda temos. Talvez seja a

cole¢do que ainda nos coloca em contato.
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Fabio ¢ um dos maiores incentivadores de minha jornada académica.
Ele sempre me fez acreditar que é possivel e que sou capaz. Sagitariano
como eu, é impulsivo. Por isso, ao entregar esse passaro, me disse com
graca: “Peguei um bicho morto pra ti, jA que tu gostas dessas coisas
estranhas. Estava com nojo, por isso coloquei esse papel. Tira logo essa
coisa daqui!” Essa repulsa me faz acreditar ainda mais que as coletas
acontecem na poténcia da relagdo. Nao sdo os seres que chamam a
aten¢do de meus/minhas amigos/as e familiares coletores/as, mas a
lembranca.
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Colelas a/r/togralicas:
aporte metodologico

E ler, ler ¢ alimento de quem
escreve. Vdrias vezes vocé me disse
que ndo conseguia mais ler. Que
ndo gostava mais de ler. Se ndo
gostar de ler, como vai gostar de
escrever? Ou escreva entdo para
destruir o texto, mas alimente-se.
Fartamente. Depois vomite.

Caio Fernando Abreu

em carta a José Marcio Penido

O trecho que d4 abertura a essa sessdo ¢ parte de uma carta enviada
por Caio Fernando Abreu a José Marcio Penido. No contexto do escrito,
Abreu revela ao seu amigo questdes de sua vida e seus processos de criacao,
procurando incentivar Zézim (José Marcio Penido) a retomar a pratica da
escrita. Nesta leitura, percebe-se um ponto-chave: os processos da vida

nao sao alheios ao processo de criagao.

Deslocando essa questdo para o ambito do ensino das artes visuais, ¢
possivel compreender que a nutri¢io estética ¢ alimento de quem produz,
pensa e ensina arte; do mesmo modo que a leitura o é para o/a escritor/a.

Tal nutri¢do nao advém somente das imagens, mas do fazer docente, do
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fazer artistico, da pesquisa e da vida. Nessa relagao, desenvolver praticas
artisticas nutre o/a professor/a, e estar professor/a alimenta o/a artista.
Nao h4a uma ordem preestabelecida; esses fazeres mesclam, criando um

movimento de hibridiza¢ao, um modo de perceber e agir no mundo.

O grupo de estudos no qual me situo desde o ano de 2015, o Estadio
de Pintura Apotheke'* (UDESC), realiza suas pesquisas na perspectiva
hibrida do/a professor/a e do/a artista, da arte e seu ensino, da pratica e
da teoria, da arte e da vida; bem como desenvolve a filosofia da arte como
experiéncia (DEWEY, 1934)" como eixo tedrico principal. A partir dos
estudos feitos neste grupo, cuja pratica artistica reflexiva é norteadora das
experiéncias em arte e arte educagao, realizei durante os anos de 2015 a
2017 a pesquisa de Mestrado intitulada [Entre] Imagens Transitdrias', na
qual investiguei como a pratica artistica articula-se com a pratica docente.
Para tanto, optei, naquele momento, pela perspectiva metodolégica da

Pesquisa em Arte.

14 O Programa de extensao Estudio de pintura Apotheke ¢ coordenado pela Professora
Dra. Jociele Lampert e oferece oficinas, micropraticas, palestras, aulas abertas e residéncias
artisticas, que envolvem a temdtica da pintura para estudantes de Graduagao ¢ de Pés-
Graduagio, para a comunidade académica (e externa 8 UDESC) e para interessados na
drea de Artes Visuais, especificamente na linguagem pictdrica.

15 Aqui fago referéncia ao ano da primeira publicagio de Arte como experiéncia, para
situar o leitor no contexto histérico. Contudo, durante esta pesquisa, optou-se por usar
o livro em sua versao na lingua portuguesa lan¢ada no ano de 2010 pela Editora Martins
Fontes (DEWEY, John. Arte como experiéncia. Sio Paulo: Martins Fontes, 2010).

16 SILVA, Tharciana Goulart da. [Entre] imagens transitérias. 163 p. Dissertagao
(Mestrado) - Universidade do Estado de Santa Catarina, Centro de Artes, Design ¢
Moda. Mestrado em Artes Visuais, Florianépolis, 2017. Disponivel em: https://www.
tharcianagoulart.com/publica%C3%A7%C3%B5es. Acesso em: 1 maio 2022.
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Em continuidade com o processo formativo, no doutoramento percebi
que eu ainda permeava o espago do entre discutido na Dissertacao de
Mestrado, e que, assim, de algum modo, a investiga¢do em torno das

questdes do/a artista pesquisador/a professor/a precisava ser continuada.

Percorro entre a arte e a arte educagao, o fazer artistico e o fazer docente,
os textos académicos e os textos poéticos literarios, os guardados de artista
e os guardados de professora, as colecdes e os arquivos. Este entre nao é
lugar de dicotomia, mas de dialogo, de elo, de poténcia, de continuidade.
Na base tedrica e institucional, a perspectiva do entre é desenvolvida tanto
pelo Grupo de Pesquisa [Entre] Paisagens (UDESC)", coordenado pelas
professoras Dra. Elaine Schmidlin e Dra. Jociele Lampert, quanto pelo Grupo
de Estudos Esttdio de Pintura Apotheke. E nesses lugares em que me situo.

Na pesquisa de Doutorado, ha duas experiéncias que movem o modo de
pensar: a pratica de coleta (como apresentada no ensaio visual do Capitulo
1) e 0 encontro com a carta de Caio Fernando Abreu a José Mércio Penido
(disponivel no QR Code na introdugdo deste trabalho). A primeira
experiéncia ¢ sempre revisitada e, por isso, se renova. Ela se desdobra
em novos encontros, bem como repercute sobre trabalhos artisticos e
docentes. A segunda teve data e hora para acontecer; houve o momento
de abalo, que ainda ¢ nitido e ressoa na meméoria. A partir disso, criou-se
outra configuragao de pensamento, a qual permitiu o mergulho em praticas
docentes e na escrita desta Tese, como anunciado na apresentagao.

Nos meandros do reconhecimento dos espagos pelos quais transita esta
pesquisa, considereia a/r/tografia como abordagem tedrico-metodoldgica

17 Site do Grupo: https://entrepaisagens.wixsite.com/projetodepesquisa. Registro no

CNPq: http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/8882921917493995.
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para embasar esta investigac¢do. Tal entendimento deriva nao somente da
complexidade do pensamento continuo enquanto artista pesquisadora
professora, mas também por reconhecer os emaranhados e os excessos
os quais essa pesquisa permeia, questoes essas compreendidas, aceitas e
incentivadas pelo pensamento a/r/tografico.

A a/r/tografia tem um corpo teérico consolidado na relagio com
a docéncia e seus processos. Para a conceituacao sobre o que ¢ a
a/r/tografia (ou estd sendo, pois nao parte de um processo de estagnacao),
faz-se necessario primeiramente lancar um olhar histérico sobre a Pesquisa
Baseada em Arte (PBA) e a Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA),

espagos tedricos dos quais a a/r/tografia deriva.

Ambasasabordagens (PBA e PEBA) nao criam distin¢6es ou dicotomias
entre o artistico e o cientifico em pesquisas; pelo contrario, deambulam
de questionamentos que transitam da experiéncia dos préprios fazeres da
arte e, por isso, configuram-se como uma perspectiva de carater qualitativo
e passivel de ramificagdes. O que diferencia a PBA da PEBA ¢ que esta
ultima tem como lugar de pesquisa a educagao. Desse modo, considerando
que esta investiga¢io de doutoramento tem como foco a arte educagao,
opta-se aqui por um aprofundamento direcionado para a compreensao do

que se constitui a PEBA.

Do reconhecimento das hibridiza¢oes dos fazeres artisticos e seu ensino,
bem como da relevancia em a arte nao ser colocada apenas enquanto
objeto de estudo em pesquisas académicas ou tida como algo a parte das
metodologias desenvolvidas na drea de arte e educacgao, Elliot Eisner, entre
os anos de 1970 e 1980, na Stanford University (Estados Unidos), iniciou
o tragado da PBA e da PEBA. Ele revisou o olhar sobre a arte apenas como
tema de estudo e passou a estruturar metodologias de pesquisa, trazendo
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relagées com o préprio fazer artistico, tanto em sua estrutura quanto na

compreensao das produgdes artisticas como modos de ver e pensar pesquisas.

Compreende-se que a PEBA ¢ uma abordagem metodolégica a qual
desloca o pensamento artistico, no que tange a sua metodologia, ao campo
da educacgao. Tal pensamento artistico pode envolver a musica, a literatura,
as artes cénicas e as artes visuais, sem a necessidade de se fixar em apenas
uma dessas areas. Com essa aproximacao e a apropriacao da arte, a PEBA
provoca o/a pesquisador/a a evidenciar o processo investigativo, explorar
imagens, sons e textos literarios como dados, bem como evidenciar formas
estéticas de organizagao do trabalho. Tais questoes levam a construgao de
uma pesquisa que salienta caracteristicas do/a préprio/a investigador/a

e seu campo de estudo, colocando o particular do contexto em destaque.

Junto de Elliot Eisner, o pesquisador Tom Barone também desenvolveu
estudos sobre a PEBA. Para os autores, a PEBA ¢ uma abordagem que
busca trazer mais questdes do que respostas (BARONE; EISNER,
2012), pois propde ampliar os horizontes do/a leitor/a e propiciar que
este/a crie também suas proprias perguntas. Para tanto, as pesquisas sao
desenvolvidas, conforme os autores, tendo como base trés linguagens:

evocativa, contextual e vernacular.

A linguagem evocativa provoca o/a leitor/a a “preencher um espago”
(BARONE; EISNER, 2012, p. 97, tradu¢do nossa) com suas experiéncias
pessoais. Ela é evocativa porque permite a explora¢ao de uma metafora e,
comesta, pretende aproximar o/aleitor/adapesquisa. A questao contextual
refere-se ao exercicio de revelar muitas camadas da investigagao, realizar
descri¢oes com primor, procurando colocar o/a leitor/a a par do processo
realizado. No que tange a linguagem vernacular, compreende-se que ¢

possivel realizar uma pesquisa que possa ser acessivel ndo apenas para o
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campo em que ela se situa, ou seja, é possivel explorar vias de compreensao
que vao além de termos técnicos restritos a area. Neste sentido, Barone e
Eisner (2012) evidenciam que na PEBA a linguagem (seja esta um texto

literario ou uma imagem) nao tem uma fungao “decorativa”; ela é central.

Tendo em vista tais caracteristicas, o trabalho final em uma PEBA nio
precisa seguir padroes preestabelecidos (na medida em que a abordagem
metodoldgica pode transbordar na prépria visualidade do trabalho), o
que provoca uma singularidade a investigacao. Tal singularidade pode
configurar-se em uma aproximag¢dao com o publico que terd acesso a
pesquisa, bem como possibilita colocar em evidéncia formas de pensar que

nao cabem em metodologias que se estruturam de modos mais rigidos.

OqueaPEBA propoeéumainvestigagaoqueaproximao/apesquisador/a
de seu fazer. Mais do que incorporar procedimentos estéticos do campo
da arte, o que se coloca em questdao ¢ como exercitar formas artisticas de
pensar. Isso nio significa dizer que o fazer artistico ndo coloca métodos
em exercicio, mas sim que os métodos empregados na arte criam aberturas
e rupturas que envolvem formas criativas de exercitar o pensamento, de

produzir e de olhar para o que se produz.

Sendo assim, na perspectiva da PEBA, Barone e Eisner (2012)
articularam reflexdes e teorias sobre como a arte relaciona-se com
pesquisas educacionais. O gesto poético e curioso exercitado pelo/a artista
¢ percebido como espago potencial para o desenvolvimento da pesquisa
educativa e sua pratica. Assim, a PEBA compreende a linguagem artistica
e a abordagem estética como espagos pertinentes para o pensamento em

educagao.

Sobre o termo artista, associando suas ideias as de Herbert Read, Eisner
(2008, p. 9) esclarece:
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Pelo termo artista nem ele, nem eu, queremos dizer
necessariamente  pintores, dangarinos, poetas ou
autores dramdticos. Nos queremos dizer individuos que
desenvolveram as ideias, as sensagdes, as habilidades
e a imagina¢ido para criar um trabalho que estd bem
proporcionado, habilmente executado e imaginativo que ¢é
independente do dominio em que um individuo trabalha.
O maior elogio que podemos dar a alguém ¢ dizer que
ele ou ela é um artista, seja como carpinteiro, cirurgiao,
cozinheiro, engenheiro, fisico ou professor. As belas artes

nao tém o monopdlio do artistico.

Elliot Eisner (2008) estabelece aqui a relagdo entre o fazer artistico
e a experiéncia ou da arte como prdatica no movimento da vida. Ha
uma abertura da perspectiva de como compreende-se a configuracao
do sujeito artista, o que ndo ¢ direcionado a ideia de legitimacao
mercadolégica ou ao envolvimento direto com o que se entende
enquanto matéria da arte, mas relaciona-se ao fazer, o fazer que
parte da imaginagdo, que exige do exercicio criativo certa precisao
ou dedicagdo. A arte aproxima-se de uma forma de pensar e agir no
mundo. Essa concepg¢ao relaciona-se aos preceitos de John Dewey em
Art as Experience (1934). Eisner olha para as pesquisas de Dewey no
que tange a percep¢ao da relevancia do sujeito e suas experiéncias,
percebendo como a arte dialoga nesse espago. John Dewey também ¢
um dos autores considerados precursores da PEBA.

Para Dewey (2010, p. 62): “O mecanico inteligente, empenhado em
sua atividade e interessado em bem executé-la, encontrando satisfa¢ao
em seu trabalho e cuidando com genuina afei¢do de seu material e de

suas ferramentas, estd artisticamente engajado”. Esse engajamento
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artistico, referido por Dewey (2010), evoca as questdes de arte e vida,

dos processos e percepgdes atentos sobre o fazer.

Neste sentido, compreende-se que as formas artisticas sao ampliadas e
ndo pertencem,como comenta Eisner (2008),a0o dominio das Belas Artes. O
fazer bem-feito, com aten¢ao ao processo, propicia o acesso a sensibilidade

estética e nos lembra que a arte esta presente na vida cotidiana.

Maria Cristina dos Santos Alves Pessi, a luz das pesquisas de Eisner e
Dewey, elaborou, no ano de 2008, uma investigacao sobre as metodologias
artisticas em educa¢do. Na Tese intitulada Ilustro Imago: professoras de
arte e seu universo de imagens, Pessi desenvolveu uma pesquisa em que as
imagens fotograficas que realizou de professoras durante seus exercicios
docentes tornam-se dados de pesquisa: as imagens nao ilustram sua
investigacao, elas estdo ali para serem lidas e sao o ponto de partida do
pensamento. A autora, ao debrugar-se sobre a necessidade de reflexdo

quanto as experiéncias na educagao, revela:

Uma das maiores urgéncias na nossa sociedade é a formagao
ética, para isso ¢é necessario recuperar a totalidade do
humano na educagio, ¢ preciso pensar na totalidade das
experiéncias vividas, além de um pensar em contetdos e
curriculos. Qualquer ensino que nao chegue mediante a
uma pedagogia da experiéncia, do didlogo, parece negar
as escolhas, encontros e descobertas do humano envolvido
nesse processo. (PESSI, 2008, p. 96).

A PEBA, ao olhar para a metodologia do/a artista e perceber como

ela pode colaborar com a pesquisa na educagao, adentra esse espaco da

122



experiéncia citado por Pessi (2008), evadindo-se de pesquisas duras que
nao colocam o sujeito e suas produgdes como centro, que evidenciam

apenas o resultado, sem a valorizagao do processo.

A educagiao — bem como as agoes realizadas por pesquisadores/as —,
observando a arte, pode compreender que os resultados e as ressonancias
de uma obra nio sdo previamente definidos em sua totalidade. Entre o
desejo (ou o objetivo) e sua concretude, ha um caminho a ser percorrido
e, por meio desse transitar, modos outros de percepgao e significa¢io sao

encontrados e construidos. Portanto,

Nas artes os fins podem seguir os meios. Alguém pode agir
e a ac¢do, em si, pode sugerir fins, os quais nao precederam,
mas seguiram a ac¢do. Neste processo os fins mudam; o
trabalho produz pistas que alguém segue. De certa forma,
rende-se aquilo que o trabalho em processo sugere. [...] Como
professores experientes, sabemos que o caminho mais certo
para o inferno numa sala de aula ¢ seguir o plano da aula,
independentemente de tudo o resto. (EISNER, 2008, p. 11)

A afirmacgao de Eisner sugere ao/a professor/a que perceba seu
contexto, a vida em movimento e o que esta, em sua poténcia, faz emergir.
As situagdes existentes em sala de aula, quando nao negadas, tornam-se
espagos para o desenvolvimento pedagdgico. A associagao entre o vivido
e o estudado e os encontros decorrentes desses processos direcionam
o sujeito ao prazer da descoberta. Esse prazer é gerido pela atengdo ao
processo e seus deslocamentos. Em pesquisas e na vida, ndo percorremos
do ponto A ao ponto B através de uma linha reta, ou seja, um desenho se

forma no trajeto deste desenvolvimento.
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Tal perspectiva, apresentada por Eisner (2008) e Dewey (2010) do que
se configura enquanto um/a artista, direciona ao entendimento de que
o fazer artistico esta intimamente associado a um modo de percepgao e
acdo. Dessa forma, incorporar a educagdo esse pensamento da arte é uma
maneira de propiciar o saber da experiéncia — saber este discutido por
Dewey (2010).

Partindo dos pensamentos delineados pela PEBA, os quais colocam em
evidéncia a singularidade dos processos artisticos na educa¢io, Rita Irwin,
através de suas pesquisas e de investiga¢des junto ao seu grupo de estudos,
instaurou, no ambito da Faculdade de Educagao da University of British
Columbia (UNC) no Canada, a a/r/tografia.

A nomenclatura original da palavra a/r/tografia deriva dalingua inglesa
a/r/tography, construida a partir dos termos artist, researcher e teacher
(em traducdo: artista, pesquisador/a, professor/a) e de graph (referente a
escrita, grafia). A ordem dos termos artist, researcher e teacher também se
relaciona enquanto jogo com a palavra Art (IRWIN, 2016).

Rita Irwin (2016) revela que, a principio, compreendia o que realizava
junto ao seu grupo de estudos na UNC como pesquisa-agao, no entanto,
sentia a necessidade de falar de forma mais especifica sobre uma pratica
artistica e uma pratica pedagoégica articuladas de forma conjunta. E desse

desejo e contexto que foi criada a nomenclatura a/r/tografia.

Na pesquisa-ac¢ao, ha a necessidade de um estado de questionamento. A
investiga¢do nao se fecha em uma unica pergunta, pois o/a pesquisador/a
deve estar atento ao contexto que ele/a permeia e, assim, disposto a fazer
novas indagacdes. Nesse sentido, a “resposta” de uma pesquisa-a¢ao pode
ser tragada a partir de uma nova duvida, o que pode levar a investigacao a
um movimento continuo.
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A perspectiva da pesquisa-agao exige do sujeito que ele/a esteja alerta
ao que encontra em seus caminhos; permite-lhe lancar o olhar para as
aberturas e para as frestas; e possibilita o desvio e a confluéncia com o
inesperado. Esse inesperado torna-se lugar de esséncia e de poténcia na
pesquisa. Portanto, sao os atravessamentos que concedem novos dados a

investigacao, bem como diferentes modos de perceber a situac¢ao a qual se

dedica.

Desta forma, a a/r/tografia ndo nega sua relagao com a pesquisa-agao,
mas acrescenta a ela a necessidade de compreender e expandir os campos
das pesquisas artisticas e docentes e de seus entrecruzamentos; ainda,
descortina a metodologia criativa do/a artista, procurando perceber seus
potenciais para a arte educagao. Isso permite ao/a artista pesquisador/a
professor/a investigar sua pratica, reconhecendo o valor nao apenas da
pesquisa tedrica, mas também da produgao e dos estudos que abrangem a

criagdo estética e seus processos.

As autoras Springgay, Irwin e Kind (2005) e Irwin e Springgay (2013)
elencam o que chamam de representa¢es da a/r/tografia. Sdo seis, a
saber: contiguidade, pesquisa viva, aberturas, metdfora/metonimia,
reverberagdes e excessos. As representagdes “[...] ndo sao métodos. Nao sao
listas de verbos iniciadas para criar um estudo artistico ou a/r/tografico.
As representacdes sao espagos tedricos através dos quais se exploram
formas artisticas de conhecer e ser pesquisa.” (SPRINGGAY; IRWIN;
KIND, 2005, p. 899, traducdo nossa). Entre esses espagos tedricos, o que
com frequéncia é destacado em pesquisas a/r/tograficas é a metafora. No
entanto, cabe também a reflexdo sobre as demais representagdes como

processos interconectados.
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Contiguidade parte de um movimento de simultaneidade, da presenca
e da atitude inquietas e sensiveis do/a artista pesquisador/a professor/a
em uma unica figura. Ela se torna efetiva por meio de a¢des e pesquisas
que nao dicotomizam a teoria da pratica, o fazer/pensar artistico do fazer/
pensar docente. Trata-se de um conceito que envolve uma sincronia no modo

de agir do/a artista pesquisador/a professor/a, e nao apenas uma coexisténcia.

A pesquisa viva destina aten¢do ao processo, porque nao somente 0s
resultados sao importantes, mas também a vivéncia do desenvolvimento
em sua integridade. Tal caracteristica relaciona-se a ideia de
comprometimento artistico, pois a criacao artistica nao se define como
um estado ou algo retilineo. E no processo de criar que novas solugées sio
desenvolvidas para as obras; elas nao sdo criadas diante da estagnagao. Por
isso, o/a a/r/tégrafo/a esta em constante deslocamento e atento ao vivido.
E ao gerar movimento que novas questoes sio encontradas. Movimento é
a palavra-chave. O que torna a pesquisa viva é sempre algo mais: uma nova
questao, um novo desejo, uma nova busca, um novo interesse. Nao ha um
unico ponto de chegada ou uma linha previamente estabelecida para ser
cruzada. Uma pesquisa viva precisa ser vivida, fazer parte da vida e de seus

interesses.

As Aberturas sio desenvolvidas em pesquisas a/r/tograficas justamente
por estas dialogarem com situagdes da arte e da vida. Considerando que
a a/r/tografia explora formas de arte, ou seja, trabalha com e a partir
de imagens ou experiéncias relacionais, ela possibilita aberturas de
pensamento que acontecem por meio da leitura (ou do viver) das formas
artisticas presentes nos trabalhos. Aberturas dizem respeito nao somente
ao/a pesquisador/a, mas aos sujeitos da pesquisa e aos seus/suas leitores/as.
Isso leva a questao que a a/r/tografia ndo ¢ limitada ou fechada. A pesquisa
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a/r/tografica permite sempre outros e novos rumos — ¢é preciso escolher

quais trilhar para ir além da superficie.

Metdfora/metonimia produzem modos de compreensido que escapam
da literalidade; cria-se, por meio delas, outra forma de percepcao e
identificacdo com o que ¢é apresentado. Assim, existe uma expansao de
sentidos que possibilita distintas éticas e pensamentos poéticos, ou que
criam aproximagdes com o que ¢ cotidiano na vida e geram outras formas
de engajamento. Para Irwin e Springgay (2013), as metaforas/metonimias
“des/criam” significados, ou seja, possibilitam espacos em potencial para

o desdobramento de aberturas e reverberagoes.

As reverberagoes permitem o olhar para o que ressoa das pesquisas
a/r/tograficas, o que também vaiao encontro da percep¢ao de uma pesquisa
viva, em movimento, que nao se findano ato do/a préprio/a pesquisador/a.
Ou seja, o que reverbera amplia horizontes, gera continuidade e, muitas

vezes, altera as compreensoes sobre o que ¢é estudado.

Com os excessos, é possivel “criar uma abertura onde o controle e a
regulagdo desaparecem” (SPRINGGAY; IRWIN; KIND, 2005, p. 907,
tradugdo nossa). Uma pesquisa a/r/tografica, por permitir espago a
imaginagao, aos sentimentos e exigir aten¢do e presenga, pode conter
excessos que possibilitam novas conexoes a serem observadas. Os excessos,
de algum modo, justificam os interesses do/a pesquisador/a e a sua forma
de construir a pesquisa. O que poderia ficar nas entrelinhas e passar sem
atencdo ganha espaco fisico e intelectual nas pesquisas. Desse modo, temos

acesso ao que orbita, influencia e desdobra a aten¢ao do/a investigador/a.

O estudo das representagdes elencadas por Springgay, Irwin e Kind
(2005) e Irwin e Springgay (2013) nos revelam que o pensamento
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a/r/tografico orbita em um campo ampliado, que nao ¢ regido por
regras, receitas ou modos de proceder. Assim, contiguidade, pesquisa viva,
aberturas, metdfora/metonimia, reverberagoes e excessos nao sio conceitos
cristalizados. O que essas representagdes fazem ¢ nos oferecer pistas sobre
como pesquisas a/r/tograficas sao desenhadas.

O/a a/r/tégrafo/a é impulsionado a criar relagdes diante dos lugares
pelos quais transita. Por isso, a a/r/tografia nos direciona a uma
perspectiva aberta, na qual ndo ¢ possivel criar dicotomias entre modos
certos ou errados de se fazer pesquisa, pois a pesquisa parte do que ¢ vivido
pelo/a pesquisador/a e das relagdes que este/a se dispoe a tragar com sua
comunidade, ouseja,do modo como este/aolha parasuavidaecompreende
seus interesses a partir dos didlogos que desenvolve. Por ser construida a
partir de vivéncias, a pesquisa a/r/tografica é de carater singular e muitas
vezes revela questdes autobiograficas e, consequentemente, situa¢des da

vida cotidiana emergem.

Desta forma, a a/r/tografia trata-se de uma abordagem metodoldgica
para ser vivida, e sua existéncia ¢ impossivel sem o didlogo com a arte.
Para Irwin (2016), a arte nos oferece algo particular. Para realizar a
compreensao desse particular, é necessario estar desperto aos sentidos
que, por vezes, ndo sao acolhidos nas pesquisas tradicionais. Por isso,
a intersec¢do entre estar artista e estar professor/a, desenvolvida pela
a/r/tografia, abre espacos para investigacbes que adensam (de forma
criativa) para além da rigidez académica. A a/r/tografia permite nao
somente a compreensao de imagens como textos e dados de pesquisa
(diferentemente de quando essasaparecem como ilustra¢ées ou em formato
de anexo), mas uma abertura para a organizac¢do estética do trabalho
apresentado. A diagramagao também ¢é consolidada nessa abordagem
metodoldgica, pois a leitura ultrapassa o espago permeado pelas palavras.
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Na escolha de estar a/r/tégrafa, o particular desta pesquisa ramifica-se
pelos eixos da docéncia, da colegio, das classificagdes e da literatura. E no
encontro e no recorte desenvolvido a partir desses modos de fazer e pensar
que orbitam os interesses de vida e que procuro, como investigadora, a

singularidade, a inquietagao e o desejo.

Por associar-se as experiéncias de vida, a a/r/tografia concede também
lugar as narrativas inventivas, como acontece nos textos poéticos
apresentados nas aberturas de cada capitulo deste trabalho. Deste modo,
cria-se nesta pesquisa uma aproximagao com questdes autobiograficas,
considerando, como ja explicitado, que a investigacdo parte de duas
experiéncias: a pratica de coleta e o encontro com a carta de Caio Fernando
Abreu a José Marcio Penido. A questao autobiografica ndo é central; elaé o
mote para a pesquisa. A partir das experiéncias, elaborou-se, por exemplo,
entrevistas com duas artistas pesquisadoras professoras e um artista
pesquisador professor. Essas entrevistas encontram-se neste capitulo (com
o titulo Entrevistas: arte e docéncia, objetos e palavras), assim como os
projetos de aula que atravessam o tema da coleta (também presentes neste
capitulo, com o titulo Procedimentos de coleta na formagdo docente de Artes

Visuais: Projeto Poético Pedagdgico Coletas Docentes).

No que tange as representacdes (contiguidade, pesquisa viva, aberturas,
metafora/metonimia, reverberacdes e excessos) discutidas por Springgay,
Irwin e Kind (2005) e Irwin e Springgay (2013), compreende-se que elas

atravessam este estudo das seguintes formas:

1 - A contiguidade refere-se aqui ao entrelace das produgdes e dos
pensamentos como artista pesquisadora professora. Esses pensamentos
sao atravessados pelo sentido da coleta; a artista que produz e coleciona,

a pesquisadora que olha para essa produgao e dialoga com outros/as
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pesquisadores/as (por meio de entrevistas e leituras) e, ainda, a professora
que pensa a docéncia a partir da ideia de coleta, bem como desenvolve
projetos que reverberam sobre formas artisticas de olhar para o fazer-se

professor/a na formacao inicial.

Assim, o conceito de artista pesquisador/a professor/a é percebido
enquanto trabalho e pratica, e a coleta mantém a sincronia entre eles; é a

linha que costura o fazer, o pensar e o teorizar.

2 - A percepgao de pesquisa viva atravessa as coletas de dados realizadas,
considerando que estas nio sao pontos de exatidao, mas espagos que
levam a novos movimentos, ou seja, que geram novos questionamentos
para a investigacao. Isso fica evidente, por exemplo, na entrevista realizada
com a artista pesquisadora professora Lucimar Bello Frange. Durante
a entrevista, enquanto comenta as perguntas, Lucimar diz: “Vocé nao ¢
uma colecionadora e catadora de agora. Vocé é de um tempo muito antes
do agora”. Ouvindo isso, mais a frente, compreendi que essa questido da
coleta ¢, em algum nivel, autobiografica. Nesse sentido, essa fala adicionou
outra camada a esta pesquisa. Ja Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues,
em sua entrevista, traz outra questao pertinente: o autobiografico nao ¢
apenas sobre a gente, é sobre a gente na relagdo com o outro, ou seja, isso
que parece algo particular pode e deve ressoar nas praticas de docéncia e
praticas de pesquisa. Assim, compreendo que as entrevistas tornaram essa

pesquisa viva porque sio uma forma de pensar e criar junto com o outro.

O ato de coletar também evidencia na investiga¢ido a relagdo com
questdes processuais. A coleta, como explicitado no capitulo anterior e
na introdugao deste trabalho, nao se finda. O que alimenta as cole¢oes

¢ justamente o estado de atencdo perante a vida e seus encontros. Neste
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sentido, o ato de coletar insetos, algo que surgiu ainda na adolescéncia,

criou uma movimentagao que ainda repercute na vida adulta.

3 - As aberturas acontecem quando evidencio a rela¢do estruturada
entre os fazeres artisticos, as pesquisas e a docéncia. £ por meio da
compreensao do gesto de coleta que se chega a percepgao sobre a docéncia
e ao desenvolvimento de uma pratica artistica. A pratica artistica, neste
trabalho, transborda na escolha de imagens, nos flertes literarios e nos

projetos de aula.

4 - Entre metdfora/metonimia, a metéfora é incorporada ao trabalho. Tal
incorporagao é estabelecida por perceber que a metafora desta investigacao
esteve presente desde o inicio, ainda nos processos de elaboragao do
anteprojeto de pesquisa e no projeto de qualificagao. Naqueles momentos,
a metafora nao era tao visivel. O que aqui é compreendido como metafora
¢ o esticamento do sentido da palavra coleta. Para esta pesquisa, a coleta é o
centro sensivel, é por intermédio dela que se langa o olhar para os &mbitos

do fazer artistico, da pesquisa e da docéncia.

A coleta é um meio para chegar a uma cole¢io, é o que antecede, vem
primeiro; configura-se enquanto um ato norteado por diferentes desejos
e objetivos. Esse ato ¢ exercido por meio da recolha (seja na forma fisica,
virtual ou intelectual ) de um objeto ou ideia. No entanto, nem toda coleta
tem por fim uma cole¢ao. Nesse sentido, a coleta torna-se a percep¢ao do
processo em si; ela é o Amago para chegar-se a um pensamento. Sendo
parte do processo, ¢ construida nesta investigacao através da mesticagem

do fazer, pesquisar e ensinar arte.

Explorando a metafora da coleta, foi delineado, por exemplo, os
capitulos que estruturam este trabalho. Atengdo as miniicias (Capitulo 1)
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evidencia o fazer colecionista e situa de forma tedrica o que se compreende
como colegio, arquivo, ordem e classificagao. Ou seja, esta primeira parte
do trabalho é a percepgao sobre o campo estudado, ¢ o reconhecimento do
terreno no qual é possivel encontrar, por exemplo, um inseto para compor
a colecao. O Capitulo 2, Coletas possiveis, ¢ o momento de recolha dos
dados de pesquisa, e assim se configura no exercicio de coleta do objeto de
desejo; é como encontrar uma cigarra, admirar suas cores e formas, para, a
partir disso, leva-la a uma cole¢ao e compor trabalhos artisticos e pesquisas
docentes. O Capitulo 3, Compondo coletas: um olbar sobre a docéncia,
estrutura-se enquanto a fase de produzir com as coletas (de pesquisa)
e, a partir delas, de procurar espagos tedricos os quais potencializam a
investigacao, compreendendo como o pensar sobre esses espagos incide
nas atuagoes pedagogicas.

S - As reverberagbes acontecem por meio dos projetos e pesquisas
propostos aos/as estudantes de Graduagao em Licenciatura em Artes
Visuais (UDESC) nas disciplinas de Estdgio Curricular Supervisionado'®
por mim ministradas. Elas sio os desdobramentos criados pelos/as
estudantes a partir das propostas, ou seja, nao sdo as propostas em si,
mas o modo singular como cada um/a decide efetiva-las. A exemplo, uma
reverberagio do projeto Coletas Docentes foi o Trabalho de Conclusio de
Curso (TCC) desenvolvido pela estudante Marina de Moraes dos Santos

e intitulado Escritos do corpo e da memdria de uma professorartista®®. Sua

18 Como professora substituta no curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC), ministro as disciplinas de Estigio Curricular
Supervisionado III e Estagio Curricular Supervisionado IV.

19 SANTOS, Marina de Moraes dos. Escritos do corpo e da meméria de uma
professorartista. 2021. 139 f. Trabalho de Conclusio de Curso (Graduagio) -
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pesquisa relata o envolvimento com o projeto no subtitulo 4 criagdo de
uma cole¢do que fala de amor. Marina escreve:

Durante as aulas da disciplina de Estdgio, a professora
nos trouxe uma nova proposta, que se constituia em uma
pratica de coleta. No processo de observagao e atuagao
deveriamos selecionar coisas importantes, fossem estas
materiais ou imateriais. Poderiam ser escritos, objetos
que encontrassemos no caminho, imagens, sons, cheiros,
texturas, reflexdes, duvidas, entre outras. O exercicio
envolvia estar atento ao que nos atravessava neste periodo
dentro e fora do espago escolar. (SANTOS, 2021, p. 81).

Mais a frente, a estudante completa “[...] o exercicio, que naquele
momento era um desafio, aos poucos se transformou em uma pratica
pedagégica e artistica relevante para a percep¢do do contexto em que
atuava.” (SANTOS, 2021, p. 82-83). As coletas tomaram corpo em suas
reflexdes sobre a docéncia e, assim, ocuparam um espago relevante na
constru¢do de seu TCC. A estudante acrescenta a este projeto uma nova
camada: a rela¢do de amor estabelecida no processo de estar professora.
Sobre este amor, esclarece que nao se trata do amor romantizado. Para
Marina, o amor é: “[...] ir ao encontro com uma pratica educativa que se
baseia na honestidade, humildade e respeito para compreender o processo
de experiéncia de cada um, de afirmar que estamos em constante processo
de aprendizagem [...]” (SANTOS, 2021, p. 93).

Universidade do Estado de Santa Catarina, Centro de Artes, Design ¢ Moda, curso

de Artes Visuais, Florianépolis 2021. Disponivel em: http://sistemabu.udesc.br/
pergamumweb/vinculos/000092/000092f5.pdf. Acesso em: S maio 2022.
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Outras reverberagoes estao ocultas ao trabalho final, como os diarios de
pesquisa desenvolvidos e as conversas tragadas ao longo do tempo sobre
a pesquisa. Conversas s3o essenciais para o entendimento sobre o feito e
o praticado. Ao expressar em palavras (sejam escritas ou faladas) o que
pensamos, temos insights, encontramos espagos a serem percorridos na

investigacgao.

O fato de outras pessoas coletarem insetos pensando nas cole¢des que
desenvolvo ¢ também percebido enquanto um modo de reverberar. Os

microcontos presentes na abertura deste capitulo situam-se nesse espago.

6 - Os excessos, como anteriormente explicitado, justificam os interesses
do/a pesquisador/a e sio comumente deixados de fora de pesquisas
cientificas tradicionais. Desse modo, compreende-se os microcontos
presentes na abertura do segundo capitulo, bem como o conto que abre o
terceiro capitulo, como excessos. Eles nao sao o ponto principal da pesquisa.
No entanto, é através deles que se torna possivel criar uma contextualizagao
desse continuo estado de coletora que, além de coletar, recebe seres que sao
recolhidos por terceiros.

Um outro excesso é a carta, muitas vezes citada, de Caio Fernando Abreu
a José Marcio Penido. Talvez, com um pouco de “maquiagem” no processo
de pesquisa, a carta pudesse ficar de fora, ndo sendo apontada como um
dos eixos principais das experiéncias que moveram a escrita. Contudo,
essa camuflagem causaria um distanciamento no que se refere as questdes
autobiograficas da investigacao e, consequentemente, um distanciamento
da abordagem a/r/tografica.

No periodo anterior a Qualificagio de Doutorado, os excessos eram

ainda mais presentes, por exemplo, o projeto Verbe.tes.: educacdo em
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tempos de pandemia® e nos contos®' que relataram o desenvolvimento de

diferentes cole¢oes por meio de distintas personagens.

Relacionarasseisrepresentagdes (contiguidade, pesquisa viva, aberturas,
metafora/metonimia, reverberagdes e excessos) com este trabalho foi um
modo de situar como essa pesquisa a/r/tografica, em um nivel singular, é
aqui construida. Nesse sentido, adentra-se em camadas que vao além do

espago tedrico da abordagem e revela o que ¢ préprio desta investigagao.

A questdo inicial deste pesquisa, apresentada durante a Qualificagao de
Doutorado, configurou-se como: “O que pode o/a professor/a em formagao
inicial aprender sobre a docéncia por meio da constru¢do de cole¢oes em
que a docéncia é o préprio tema?”. Com a continuidade da investigacao,
a pergunta foi revista, expandida e desdobrada. O aprofundamento
dos estudos possibilitou entender que a a/r/tografia permite orbitar
por diferentes questionamentos. Assim, retirou-se o foco da formacgao
inicial e buscou-se um olhar mais ampliado para a questao do/a artista
pesquisador/a professor/a que exercita o fazer da coleta (seja em um olhar

voltado para a docéncia, para o fazer artistico ou para vida).

Nesse sentido, os questionamentos desta investiga¢io derivaram do

seguinte entendimento:

Artistas, pesquisadores, professores engajados em
a/r/tografia estdo vivendo vidas de investiga¢do: vidas

cheias de curiosidade pontuadas por perguntas em busca

20 Esse projeto pode ser acessado em: https://galeriajandiralorenz.wixsite.com/
verbetes.

21 Os contos podem ser acessados em: https://www.tharcianagoulart.com/contos.
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de entendimentos mais profundos enquanto interrogam
suposi¢oes. Fazer a si mesmo perguntas que perduram
entre, em meio e/ou dentro de questdes visuais/textuais,
tedricas/analiticas e pedagdgicas/curriculares é viver uma
vida comprometida com a investiga¢ao, o engajamento ativo
e o des/conforto. Muitas vezes é uma vida ansiosa, onde o
a/r/tografo é incapaz de chegar a conclusdes ou estabelecer
um padrio linear de investigagdo. Em vez disso, ha um
nervosismo, uma reverbera¢do no excesso do processo de
duplicagdo. A pesquisa viva recusa absolutos; em vez disso,
ela se engaja em um processo continuo de nao-saber, de
busca de um significado que é dificil e tenso. (SPRINGGAY;
IRWIN; KIND, 2005, p. 901, tradugio nossa).

Partindo da abordagem a/r/tografica, que como explicitado pelas

autoras “recusa absolutos”, optou-se por articular ndo apenas uma questao

para esta pesquisa, mas elencar trés caminhos possiveis para o exercicio

do pensamento. Sendo assim, nao se espera que esta pesquisa crie espagos

para respostas cerradas em meio aos questionamentos (vivos) elencados. O

desejo direciona-se em vivenciar o didlogo com as perguntas e de desenvolver

ambientes que permitam criar/pensar novas perguntas através delas.

Os questionamentos sdo assim delineados:

- Coletar é um ato investigativo?

- Como os guardados (cole¢oes e arquivos) de artistas

pesquisadores/as professores/as ressoam sobre seus exercicios

docentes?
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- Quais sdo as possibilidades que se abrem para pesquisas
no Ensino das Artes Visuais a partir de uma abordagem

a/r/togréfica?

Explora-se, neste trabalho, a compreensido de como a a/r/tografia é
articulada, entendendo que, para adentrar neste espago, o deslocamento
constante é necessario. E o deslocamento que propicia mudangas continuas

e permite a pesquisa ser um processo vivo e singular.

Entende-se também, situando esta pesquisa em sua area, que ¢
necessario explorar espagos para o pensamento sobre a/r/tografia em
cursos de Pés-Graduagao em Artes Visuais, pois, como sera visto nas
entrevistas realizadas com as professoras Lucimar e Manoela e com o
professor Ronaldo, a drea de artes visuais ainda é guiada por estruturas
avaliativas e modos pensantes que ndo evidenciam formas artisticas de
olhar/pensar/estar a/na educagao.

Assim, busca-se constantemente nesta investigacao relembrar a questao
que Caio Fernando Abreu aponta para José Marcio Penido em sua carta:
os processos da vida ndo sao alheios ao processo de criagao. O pensamento
a/r/tografico é o que estrutura e fundamenta esta justaposicao nesta
pesquisa.
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Procedimentos de coleta na
formacao docente de Artes Visuais:
Projeto Pocélico Pedagogico

Coletas Docentes?*

Os Estagios Curriculares Supervisionados no curso de Licenciatura
em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)
contam com uma carga horaria total de 432 horas. Conforme a Lei de
Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional (Lei n. 9394/1996), os estagios
atendem toda a educagao basica e, na UDESC, sao divididos em quatro
momentos: Estagio Curricular Supervisionado I, realizado na Educagao
Infantil; Estagio Curricular Supervisionado II, no Ensino Fundamental
Anos Iniciais; Estagio Curricular Supervisionado III, no Ensino
Fundamental Anos Finais; e Estagio Curricular Supervisionado IV, Ensino
Médio. Estas disciplinas iniciam-se a partir da segunda metade do curso e

tém como pré-requisito a conclusao do estagio anterior.

As disciplinas de estagio propdem vivéncias no ambiente escolar que

se desdobram em observagdo, atuagdo e reflexdo sobre a pratica. O/a

22 Este texto ¢ um desdobramento do texto Procedimentos de coleta na formagdo
docente de Arte Visuais: Projeto Poético Pedagdgico Coletas Docentes publicado no livro
Experiéncias de estdgio em Artes Visuais: didlogos sobre a docéncia (ANVERSA, Priscila;
SILVA, Tharciana Goulart. Experiéncias de estagio em Artes Visuais: didlogos sobre
a docéncia. Floriandpolis: Editora AAESC, 2022.). Assim, o texto publicado no livro
partiu da pesquisa de doutoramento.
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estudante, que assume o papel de professor/a durante essa experiéncia (sob
supervisdo), estabelece uma relagao pedagdgica com o/a professor/a da
unidade escolar, o/a professor orientador/a e o/a professor/a da disciplina
de estagio na universidade. Sendo o estagio um processo investigativo, ele
exige também uma relacdo com o ambiente escolar e seu campo social para

a proposicao de praticas coesas com o contexto.

Neste momento em que atuo como professora substituta na Licenciatura
em Artes Visuais, tenho exercido a praticadocente nas disciplinas de Estagio
Curricular Supervisionado III e IV. Através dessas vivéncias, abordo neste
texto a relevancia do entendimento da disciplina de estagio como um
espago tedrico e pratico que possibilita articulagdes com o fazer artistico.
Assim, o foco deste texto ¢ uma experiéncia realizada durante o segundo
semestre de 2019, na disciplina de Estagio Curricular Supervisionado III,

com o Projeto Poético Pedagégico intitulado Coletas Docentes.

O projeto partiu da seguinte problematica: a disciplina de estagio em
muitos momentos é percebida apenas como exercicio pratico-instrumental,
ou seja, um espago focado nas atuagdes e desconexo de teorias e produgdes
artisticas. Assim, propor aos/as estudantes olhar para o ambiente escolar,
recolher materialidades, desenvolver coletas e realizar escritas sobre esse
processo foi um dos modos de adensar a percep¢ao sobre a relevancia
do estagio para a formacgdo inicial. Percebeu-se, ao final do projeto,
que, articulando a praxis artistica com a praxis pedagdgica, é possivel
desvincular a ideia reprodutivista ligada a disciplina de uma atuagao sem
reflexdo e criacdo e, assim, propor um olhar para si, para os processos

internos e externos de estar professor/a de Artes Visuais.
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Entre teorias ¢ praticas pedagogicas

Em minha experiéncia docente, ja fui questionada por estudantes se
era mesmo necessario o estudo de teorias do ensino e suas abordagens
durante as aulas de estdgio como faziamos. Nessa perspectiva, ler e discutir
um texto parecia tornar-se algo pesado e desnecessario para a disciplina.
Isso leva a crer que, infelizmente, ainda existe a percep¢ao sobre o estagio
apenas como um processo de atuagao, uma pratica docente desconexa de
uma realidade conceitual, contextual e de um fazer artistico. Esta é uma
questao relevante de ser discutida, pois a falta de compreensao sobre os
conteudos didaticos e pedagdgicos que atravessam e embasam a pratica
enquanto professor/a pode levar a relatos vazios e fazeres reprodutivistas.

Tal ideia, como apontado por Pimenta e Lima (2006, p. 8),

[...] estd ligada a uma concepg¢do de professor que nao
valoriza sua formagdo intelectual, reduzindo a atividade
docente apenas a um fazer, que serd bem-sucedido quanto
mais se aproximar dos modelos que observou. Por isso, gera
o conformismo, é conservadora de héabitos, idéias [sic],
valores, comportamentos pessoais e sociais legitimados

pela cultura institucional dominante.

E a reflexdo sobre a pratica ancorada em estudos que nos afasta desse
conformismo levantado pelas autoras. A discussao nas aulas de estagio
sobre as atuagdes é de extrema relevancia, pois é onde a pratica de atuagao é
questionada, tornando-se fundamentagao para os processos pedagdgicos.
As conversas tecidas na sala de aula da universidade sobre o vivido no fazer
docente trazem embates entre os/as proprios/as estudantes — e é na sala

onde vez ou outra eles/as se auxiliam na resolu¢ao de problematicas.
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O dialogo em sala de aula ndo anula a necessidade do estudo teérico, pelo
contrario, ele deve propor uma interlocu¢ao com o estudo a fim de pensar
a teoria em articula¢do com a pratica e seu contexto. A teoria refletida a
partir da pratica afasta o/a pesquisador/a do pensar mecanicamente, como
discutido por Paulo Freire (FREIRE, 2011), do pensar “desconectado do
concreto” (FREIRE, 2011, p. 29). Por isso, o estigio é um espago para o
exercicio do pensar-fazer-pensar. Essa disciplina ndo compreende apenas
atuagdes nos ambientes escolares, mas uma relagao teérica sobre o estar

professor/a, também desenvolvida na sala de aula da universidade.

Para bell hooks (2020, p. 31)

Pensar é uma agao. Para todas as pessoas que pretendem
ser intelectuais, pensamentos sido laboratérios onde se
vai para formular perguntas e encontrar respostas, o
lugar onde se unem visoes de teoria e pratica. O cerne do
pensamento critico é o anseio por saber — por compreender

o funcionamento da vida.

Assim, o pensar-fazer-pensar é uma agao reflexiva, mediante a
qual se reflete sobre o feito e se busca aprimoramento sobre esse fazer.
Nesse processo, torna-se possivel a procura por uma praxis que visa a

transformagao consciente (FREIRE, 2012) da realidade em que se atua.

Nocontextodasartesvisuais,outromododeevitar fazeresreprodutivistas
relacionados ao estagio, como os discutidos pelas autoras Pimenta e Lima
(2006), ¢ exercitando o pensamento e a pratica artistica em consonancia
com as praticas pedagodgicas. Tal movimentagao provoca uma aproximagao
entre a criagdo na docéncia e a criagdo artistica até o ponto em que elas sao

compreendidas de modo articulado.
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As disciplinas de ensino do curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UDESC sao ministradas no Departamento de Artes Visuais, ou seja, nao
sao descentralizadas ou desconexas do préprio curso em sua estrutura.
Desse modo, hd uma especificidade em se pensar a formagdo destes/as
professores/as. Desde o inicio da graduagao, o/a estudante compreende
que estar professor/a de Artes Visuais pode trazer questdes distintas de

estar professor/a em outras areas de ensino.

Coletas docenles

O Projeto Poético Pedagdgico Coletas Docentes teve como objetivo
proporcionar o exercicio do olhar sobre a escola, explorando o fazer e o
pensar artistico. A proposta constituiu-se na realizagdo de coletas no
ambiente escolar em que os/as professores/as em formagao inicial atuavam.
Tais coletas deveriam versar sobre as observagbes, os encantamentos
e as experiéncias vivenciadas no periodo de atuagao do estagio, ou seja,
sobre o que naquele ambiente se encontrava e era relevante para pensar
a construcao docente. As institui¢des onde os estagios ocorreram foram
o Colégio de Aplicagao da Universidade Federal de Santa Catarina
(CA-UFSC) e o Instituto Estadual de Educacao (IEE), ambas localizadas

no municipio de Floriandpolis.

Antes da apresentacao deste projeto, foi solicitado aos/as estudantes da
disciplina de Estagio Curricular Supervisionado III que se questionassem
sobre o que guardavam, se coletavam ou colecionavam, e como esse gesto,
porvezescorriqueiro, é exercido. Juntos,compreendemos que,em diferentes
niveis, todos mantinham pequenos guardados ou cole¢oes. De modo mais
abrangente, os guardados eram de objetos de valor afetivo, comumente

acondicionados em gavetas, caixas ou latas de biscoitos. Entre eles, poucos
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mantinham uma colec¢ao regida pelo desejo de ter apenas uma categoria
de objeto, o que se mostrou mais presente foi a relacdo estabelecida com
guardados de diferentes tipos.

Apoésessaconversa,os/asdiscentes foram convidadosalevar esses objetos
para a sala de aula. Montamos, com isso, uma mesa com todos os expostos
(Figura 1) e discutimos sobre esses guardados como pequenas formas de
perceber e coletar o mundo. Na fala dos/as estudantes, transpareceu a
relagdo com suas proprias historias de vida — os objetos contavam sobre

trajetérias, sonhos e desejos.

Nesse sentido, mesmo que, de forma inconsciente, os/as estudantes
ja estabeleciam com seus objetos uma relagdo que se aproximava da
colecdo, os guardados nao eram relacionados as suas fungées maquinicas
(BAUDRILLARD,1973), masasmemdriaseasrelacdesde permanénciaque
remetiam. Assim, compreendeu-se que coletas falam sobre curiosidades,
desejo de ordenagdo e, muitas vezes, sobre como criar um espago fisico

para a memoria.

Apébsaconversasobreosguardados,os/asestudantes foramapresentados
ao projeto Coletas Docentes. Como ja mencionado, a proposta consistia
em coletar do ambiente da escola diferentes objetos que possibilitassem
o pensamento sobre essa experiéncia docente, tanto no periodo de
observacdes quanto de atuagdes. Para isso, algumas provocagdes foram
levantadas: como podemos tragar um percurso sensivel de coleta durante a
atuacao na escola? O que chama a aten¢ao nesse espa¢o? Como as coletas
podem ampliar a reflexdo sobre a pratica docente? O que um/a professor/a
de Artes Visuais coleta? Que caminhos constituem suas pesquisas e como
isso pode relacionar-se a uma pratica de coleta? Onde o/a professor/a de
Artes Visuais guarda suas coletas?
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Figura 1. Mesa expondo os objetos guardados pelos estudantes da disciplina de

Estagio Curricular Supervisionado III. Arquivo pessoal, 2019.
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Em didlogo as provocagées, discutimos sobre o trabalho de artistas
visuais que também realizam cole¢des. Como referéncia, apresentou-se
a exposicao Magnificent Obsessions: The Artist as Collector, realizada na
galeria Barbican (Londres) no ano de 2015. A exposi¢do, que contou com
o trabalho de 15 artistas, foi pensada de modo a ndo expor apenas as obras
dos/as artistas, mas suas cole¢oes. Desse modo, criou-se uma referéncia
entre o que eles/as colecionavam e como isso influenciava ou aparecia na
criagao de suas obras. Os espagos dos estiidios desses/as artistas foram
recriados, evidenciando um didlogo entre os objetos armazenados e os

processos criativos desenvolvidos.

A partir da observagdo das colecdes desses/as artistas, levantou-se a
diferenciag¢ao entre colecao e acumula¢ido, bem como pontuou-se sobre
de que modo os objetos colecionados dialogavam com as obras desses/as
artistas.

O/a colecionador costuma partir de um tema predefinido, enquanto o/a
acumulador nao estabelece um critério especifico. Os objetos guardados
pelos/as acumuladores/as podem ter um uso futuro, enquanto, em uma
cole¢do, conforme Baudrillard (1973), o objeto perde sua fun¢ao e ganha

uma nova categoria de significagdo.

A partir dessa diferenciagao, foi possivel questionar os/as estudantes:
se muitos/as artistas valem-se de coletas para criar suas obras, como
professores/as podem também valer-se delas para criarem seus
planejamentos, praticas pedagdgicas e artisticas? Essa questdo, de forma

norteadora, atravessou o projeto Coletas Docentes.

Para que os/as estudantes pudessem iniciar o projeto, além da realizagao

da conversa permeada de questionamentos, foram também entregues
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a eles/as alguns objetos em que as coletas deveriam ser guardadas. Esses
objetos serviam como travas ou provocagdes; tinham tamanhos e formatos
distintos que implicavam o que deveria ser coletado. Os objetos eram:
um pequeno vidro (3 cm) de tampa de rolha, um envelope tamanho A5,
um envelope tamanho A6, um saquinho plastico com fecho ziplock e um
saquinho de plastico tamanho AS5. O projeto ocorreu em paralelo a toda a
disciplina e foi apresentado ao final do semestre, apds a vivéncia docente

na escola.

As coletas realizadas e apresentadas ao final da disciplina de Estagio
Curricular Supervisionado III possibilitaram perceber a relagido entre
estagio e pesquisa, bem como refletir sobre o processo criativo na docéncia
ou como o proprio exercicio de coleta pode dar-se enquanto pratica

artistica.

Tais questoes, por exemplo, evidenciaram-se nas coletas realizadas
pela estudante Marina de Moraes dos Santos. A tematica desenvolvida em
suas coletas foi O corpo de professora artista. Esse tema repercutiu em seu
Planejamento de Ensino e, mais a frente, em seu Trabalho de Conclusao
de Curso (TCC) intitulado Escritos do corpo e da memdria de uma

professorartista®.

Os objetos coletados pela estudante foram desenhos, escritos do caderno
da disciplina, registros de eventos, mapa de referéncias artisticas, materiais

usados nas atuagoes, gravagoes dos sons da escola (entregues em formato

23 Esse Trabalho de Conclusio de Curso (TCC) foi citado anteriormente no texto
Coletas a/r/togrdgicas: aporte metodoldgico. O trabalho estd disponivel em: http://

sistemabu.udesc.br/pergamumweb/vinculos/000092/000092f5.pdf. Acesso em: 5
maio 2022.
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CD) e um estudo de pintura. A visualidade construida a partir dessa
reuniao aproximou as coletas da constru¢ao de seus interesses de pesquisa.
Os itens reunidos contavam como essa professora em formagao inicial cria,

olha para o mundo e pensa a relagao entre a docéncia e o fazer artistico.

Aimagemdo corpo que aparece diferentes vezes refere-se ao sentir e viver
da experiéncia docente em didlogo com as vivéncias pessoais. Abarcando
a ideia da construc¢ao ou formacao, o corpo ora aparece fragmentado, ora
inteiro. O desenho da lingua ¢ associado ao cansago da fala, mas também a
possibilidade da comunicagao. O desenho do coragao diz sobre o afeto, de
ser afetado e afetar-se nesse espago escolar e pelas pessoas que o compoem.
Os materiais inseridos no pequeno vidro eram fragmentos das praticas
artisticas. Assim, as coletas se costuravam, dizendo sobre as memarias e os

desejos desse corpo de professora artista em construgao.

Na constitui¢cao dessa cole¢ao, a estudante tornou possivel um dialogo
entre teorias e praticasartisticas. Damesma forma, abarcandoa visualidade,
relatou seu estdgio de modo inventivo, pois asimagens, os objetos e os textos
coletados ndo apenas dizem sobre o acontecido, mas, por se constituirem em
um conjunto, possibilitaram novos pensamentos e produgdes tedrico-praticas.

No texto entregue junto a cole¢do, a estudante relata:

Entre o meu percurso de coletas, tentei criar uma relagao
com todos os meios de comunicagdo que me perpassam.
Como eu poderia me comunicar com 0 meu processo?
Pensei em relacionar meus registros com cada dispositivo.
Os registros em imagem, o som, o video, a escrita, o
desenho, a matéria entre outros meios que se desdobraram
criando outros dispositivos. Em cada dispositivo, pensei

em criar pastas de armazenamento que eu poderia
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Figura 2. Coletas realizadas pela estudante Marina de Moraes dos Santos na

disciplina de Estagio Curricular Supervisionado III. Arquivo pessoal, 2019.
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Figura 3. Coletas realizadas pela estudante Marina de Moraes dos Santos na

disciplina de Estagio Curricular Supervisionado III. Arquivo pessoal, 2019.
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acessa-las como fonte da minha pesquisa. Neste momento
comego a perceber os registros, pensamentos, criagoes, que
me atravessavam como pesquisa também, este campo com o
qual eu me relaciono fortemente estava em meu processo de

pesquisadora.

O relato e as coletas realizadas pela estudante permitiram assumir a
escola como espago de investigagdo, ou seja, houve uma compreensao do
fazer docente enquanto pesquisa. A proposta, nesse sentido, ultrapassou o
que poderia ter sido apenas cumprido como uma condi¢ao da disciplina
(como, infelizmente, muitas vezes sdo percebidas as propostas naacademia)

e alcangou uma condigao pedagégica e argumentativa.

Assim, compreender os processos como pesquisa implica ao/a aluno/a
perceber que nio se faz professor/a somente cumprindo com as obrigagoes
universitdrias; faz-se a partir do envolvimento, da coragem de buscar
seus desejos e seus temas de interesse, explorando os contextos em que
se vive. Somente a partir dessa identificagao a pratica pedagdgica atinge
uma dimensao criativa, na qual o discurso do/a professor/a nao é apenas
reprodutivista, pois tangencia uma dimensao poética, discursiva e critica

do fazer-pensar-fazer.

Enquanto a estudante Marina trouxe como tema de suas coletas a questao
do corpo, a estudante Luanda Rainho Ribeiro fala sobre o uso do papel:

O que cabe no papel

Desenho de figura humana. Exercicios, experimentagdes.
Aulas movidas a muito papel, material que tanto amo. O que
resta, a parte material que guardo é de papel. O papel em si
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¢ dispositivo, e o que se registra nele, coleta. Mas, embora
tao rico em suas possibilidades de registro e criacao, o papel
¢ fragil, e necessita do auxilio de mais papel ou do plastico
para se fortalecer, dispositivos de apoio para resistir ao
tempo. Fragmentos do projeto de ensino, um desenho que
fiz em aula, um lembrete importante, e um dispositivo que
sempre me acompanha, o caderno, onde coletas de palavras
e frases brincam com os limites entre o que se pode ou nao

guardar - o que ¢é registro, o que ¢ criagdo, o que ¢é os dois.

Recordo que os alunos também possuem seus dispositivos:
pastas (feitas de papel) em tamanho A3, cada uma com o
nome e desenhos de seu dono na parte externa, e em seu
interior os desenhos realizados em aula. No dltimo dia de
estagio, pedimos que os alunos observassem suas coletas.
Sempre foram tdo rapidos em guardar seus desenhos nas
pastas ao fim de cada aula, que dificilmente restava algo
para se coletar. Por isso ¢ tao importante o desenho de
observagao feito por uma aluna enquanto eu posava. “Posso
ficar com esse desenho?”, pedi, meio sem graca. Mas pedir
para ficar com um desenho também é uma forma de se dizer
que gostou muito dele. O desenho guardado pode ativar
essa lembranga, mas o sorriso da aluna é uma coleta que nao

cabe em papel.

O reconhecimento do que Luanda nomeia como seu campo de pesquisa
aponta para sua constru¢ido docente; do mesmo modo, a escrita que se
aproxima da poesia também diz sobre seu modo de perceber-se professora.
A pratica docente, de maneira inventiva, pdde compor um ambito além da

“rigidez académica” que se tornou perceptivel nas coletas realizadas.
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O texto escrito por Luanda revela que as coletas ndo foram apenas de
objetos. Ela assinala: “o sorriso da aluna ¢ uma coleta que nao cabe em
papel”, e essa coleta, assim como as realizadas pela artista Brigida Baltar
de 1994 a 2005, é de algo imaterial. Brigida Baltar, de forma performatica,
coletou orvalho e agua do mar evaporada, elementos corriqueiros a vida,

que dizem sobre o intangivel da experiéncia.

Ao fim do projeto, percebeu-se que ele propiciou aos/as estudantes um
olhar sobre seus modos de trabalho, suas formas de apreender o ambiente
escolar e seus modos de interagao. Criou-se movimentos de aten¢ao como
um modo de reapropriacao do contexto educacional em que se insere,
desenvolvendo relagdes criativas proprias e coerentes com um processo de

pesquisa singular.

Destaca-se que a singularidade do projeto residiu no conjunto dos
objetos coletados, no ato de justapor e criar relagoes entre eles. A proposta
configurou-se em um exercicio poético/conceitual de perceber a escola e
a docéncia como campos que estao em constante movimento. Tal questiao
afia/treina nao sé o olhar para o entorno, mas também a capacidade de
construir didlogos com os objetos. Assim, foi possivel para os/as estudantes
desenvolverem uma compreensao sobre a docéncia através da apropriacao

e do desdobramento do contetido no espago criado para pesquisa poética.

Estabelecendo rela¢oes e ativando
0 processo criativo
Retornando a questdo anteriormente levantada neste texto sobre

“[...] como professores/as podem valer-se de coletas para criarem seus
planejamentos, praticas pedagodgicas e artisticas?” Percebe-se que
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Figura 4. Coletas realizadas por estudante Luanda Rainho Ribeiro na disciplina

de Estagio Curricular Supervisionado III. Arquivo pessoal, 2020.
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o projeto Coletas Docentes apontou que realizar exercicios de coleta
desenvolve o olhar e encoraja a reflexdo sobre a docéncia. Isso se destacou
através do interesse dos estudantes, pois houve um processo de interacao
articulado a praxis artistica. O pensamento estético, criado na unido das
materialidades e imaterialidades coletadas, propiciou modos de observar,
recolher e acolher a escola e a docéncia. Desse modo, compreende-se que
“O processo criativo pode ser ativado pela docéncia, ou a docéncia ativada
pelo processo criativo.” (LAMPERT; WOSNIAK, 2019, p. 5).

Desenvolver o olhar sobre a escola através de propostas que envolvem a
coleta ¢ uma busca por essa identificagdo com o espago escolar. O projeto
Coletas Docentes demonstrou que a ateng¢ao que o/a artista pesquisador/a
professor/a da as coisas que estdo no mundo diz para onde ele/a langa
seu olhar afetivo, para onde direciona sua curiosidade e como constréi
significados através das relacdes que estabelece. Somente com essa
identifica¢do, ou seja, somente quando esse/a professor/a em formagao
inicial compreende seus desejos na docéncia, é que surge a busca por um
trabalho que faga sentido para aquele que aprende e aquele que ensina.
Compreendendo a docéncia e seu fazer criativo, o/a professor/a em

formagao inicial foge de modelos, olha para seu contexto e cria através dele.

Assim, propor o processo de coletas foi uma forma de permitir aos/as
estudantesconheceremoambienteescolar,seaproximaremeseapropriarem
dele,bem como perceberem as relagdes que nele se estabelecem. A docéncia
¢ um espago vivo, constantemente atravessado por acontecimentos. Por
isso, é necessario ao/a professor/a nao apenas olhar, mas dialogar com o

lugar em que atua.

Estudantes e professores/as de estigio devem compreender que essa

disciplina vai além de uma instrumentalizacdo ou de um espago de
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“aplicacao” pratica no ambiente escolar. O estagio, concebido como
pesquisa e trabalhado de forma situada no ensino das artes visuais, permite
ao/a estudante uma maior identificagao com sua drea e com seus processos
criativos docentes — questao que, mais a frente e durante a atuagdo
profissional desse/a estudante/a, repercutira diretamente na qualidade do
ensino basico de Artes Visuais.

155



Enlrevistas: arte e docéncia,
objelos ¢ palavras

Em busca de pistas que colaborassem para o desenvolvimento desta
pesquisa, foram realizadas trés entrevistas. Elas aconteceram de modo
remoto, utilizando como meio a plataforma Zoom?*; apés finalizadas,
foram transcritas. Optou-se por entrevistas ao vivo (mesmo que no meio
remoto), tendo em vista que esse momento de conversa possibilita trocas

de saberes.

Em uma entrevista apenas escrita, ou seja, quando o/a entrevistado/a
responde de forma textual as questOes, sem contato direto com o/a
entrevistador/a, possibilidades de intera¢des sao menos oportunizadas do
que em um momento de conversa. Assim, acredita-se que, mesmo que as
entrevistas aqui apresentadas tenham sido pré-estruturadas, esse momento
de conversa gerou um local de inquietude investigativa essencial para uma

pesquisa que articula a a/r/tografia enquanto metodologia.

Duas artistas pesquisadoras professoras e um artista pesquisador
professor com experiéncia na docéncia de ensino superior foram

convidados/as para essa conversa: Dra. Lucimar Bello Frange®, Dra.

24 As entrevistas foram realizadas de modo remoto devido a pandemia da COVID-19.

25 Graduagio em Belas Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais (1970),
mestrado em Artes pela Universidade de Sao Paulo (1988) ¢ doutorado em Artes pela
Universidade de Sio Paulo (1993). Pés-Doutora em Comunicagio e Semiética, PUC/
SP (2002). Pés Doutora no Nucleo de Estudos da Subjetividade, PUC/SP (2008). Seu
curriculo completo pode ser acessado em: http://lattes.cnpq.br/6973661142807712.
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Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues®® e Dr. Ronaldo Alexandre de
Oliveira*”. Os convites se deram devido a proximidade tematica entre
as pesquisas desse/as professor/as com a investigagao aqui apresentada.
Lucimar e Ronaldo, ja conhecia por conta de eventos académicos, Manoela,
foi uma indica¢ao de minha orientadora. As questdes que direcionaram
o didlogo foram elaboradas a partir do estudo prévio dos trabalhos e de
pesquisas do/as convidado/as. Desse modo, elas tiveram como temas
geradores:

e Entrevista 1, com Dra. Lucimar Bello Frange: cole¢des, operacionalizag¢oes

de coletas e a cria¢ao de palavras;

26 Visiting fellow at GSAS/Faculty of Arts and Sciences - Harvard University (2022);
PhD em Artes pelo Chelsea College of Arts, University of the Arts London - CCW/
UAL (2017); Mestre em Cultura Visual pela Faculdade de Artes Visuais da Universidade
Federal de Goids - FAV/UFG (2008); Graduada em Educacao Artistica com Habilitagao
em Artes Plasticas pela Faculdade de Artes do Parand - FAP (2000) onde também obteve
a Especializagio em Fundamentos do Ensino da Arte (2003). Professora Adjunta Classe
C Nivel 3 da Faculdade de Artes Visuais (FAV) da Universidade Federal de Goids (UFG),
onde atua no curso Artes Visuais Bacharelado em disciplinas relacionadas a Pesquisa
em Artes Visuais. Seu curriculo completo pode ser acessado em: http://lattes.cnpq.

br/7111235725963338.

27 Graduado em Educagio Artistica pela Faculdade Santa Marcelina/Sao Paulo (1987),
em Pedagogia pela Universidade do Estado de Minas Gerais (2005),Especializado em
Arte Educacio pela ECA - USP (1991) Mestrado em Educacio, Arte ¢ Histéria da
Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (2000) ¢ Doutorado em Educagio
(Curriculo) pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (2004). Estdgio de
Pés- Doutoramento realizado no Programa Educagio, Arte ¢ Histéria da Cultura da
Universidade Presbiteriana Mackenzie (2013-2014) com supervisao da Prof* Dr* Mirian
Celeste Martins. Atualmente ¢ professor Adjunto “D” da Universidade Estadual de

Londrina, no Departamento de Arte Visual. Seu curriculo completo pode ser acessado
em: http://lattes.cnpq.br/4495429040106879.
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o Entrevista 2, com Dr. Ronaldo Alexandre de Oliveira: relagoes entre

colegdes, objetos e pratica docente;

e Entrevista 3, com Dra. Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues: histéria
de vida, autobiografia, cole¢des, narrativas e as relagdes entre cole¢oes e
docéncia.

Assim, as perguntas foram estruturadas na busca de elucidar quais
elementos coletados por ele/as relacionam-se as atuagdes docentes e as
criagOes artisticas que realizam, bem como para pensar sobre o que essas

professoras e esse professor de Artes Visuais colecionam.
Nas entrevistas, trés perguntas em comum se repetiram. Foram elas:

e Que palavras podem permear a educagao além daquelas que ji estdo
duras e cansadas?

o Como vocé percebe a poténcia poética da escrita em meio ao rigor
académico?

e Recentemente, tive uma experiéncia ao ler uma carta de Caio Fernando
Abreu destinada a Zézim. Nessa carta, ele fala sobre escrita e processo
criativo e, em dado momento, coloca: “E ler, ler é alimento de quem
escreve. Vdrias vezes vocé me disse que nao conseguia mais ler. Que nio
gostava mais de ler. Se nao gostar de ler, como vai gostar de escrever? Ou
escreva entao para destruir o texto, mas alimente-se. Fartamente. Depois
vomite.” Essa leitura me tirou do eixo e me fez rever o modo como estou
desenvolvendo a escrita da Tese. Fez-me pensar na literatura, na troca com
o outro. Por isso, pergunto: como a literatura conversa ou potencializa suas

criagoes? Que leituras ou autores lhe proporcionaram experiéncias criativas?
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Nessas trés questoes que se repetem, demarco dois espagos de pesquisa:
o campo de ensino das artes visuais e o territério da literatura como
referencial para a criacdo e reflexdo em artes visuais. Tais espagos, além da
percepcao sobreacoletaeaa/r/tografia, sdo cruciais para esta investigacao.

As entrevistas, que poderao ser lidas a seguir, atravessam o pensamento
de toda esta Tese, pois os temas abordados possibilitaram estabelecer
didlogos entre a pesquisa desenvolvida e a fala das entrevistadas e do
entrevistado. Junto as entrevistas, sio apresentados alguns excessos e
rastros do processo reflexivo realizado nesta investigagao. Esses excessos
sao compreendidos, conforme apresentado no texto Coletas a/r/togrdficas:
aporte metodoldgico, como um modo de evidenciar o que comumente ¢
deixado de fora de pesquisas tradicionais; eles exploram o processo de
estudo realizado a partir da leitura das entrevistas, bem como demarcam a
relagdo destas com a investigacao. A estrutura criada paraleitura e a andlise
também perpassa as aberturas, pois enfatiza a concep¢ao unificadora de
artista pesquisador/a professor/a articulada pela a/r/tografia.

As entrevistas apresentadas a seguir foram sistematizadas em duas
colunas: a primeira com a transcri¢io da fala do/as convidado/as, e a
segunda com anotagdes e destaques. Objetivo com os destaques criar uma

aproximag¢ao com o proprio processo criativo desta Tese.
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Entrevista com Lucimar Bello
Frange realizada no més de
oulubro de 2020 por Tharciana
Goulart da Silva.

T.G.S.: Lucimar, em nosso ultimo encontro
virtual da Revista Apotheke’® vocé comentou
sobre coletar, catar ou roubar palavras. Como essa

coleta acontece? De onde vem esse interesse?

L.B.F.: Entao, eu vou ter que te contar uma
historinha. Eu cato e roubo palavras. Nao, na
verdade, eu arranco palavras desde que era
pequena. Sempre fui muito quieta e todo mundo
ficava incomodado porque eu nio saia correndo
para brincar, para pular. Eu dizia: “Estou
pulando”, mas estava quieta. “Mas como vocé esta

pulando? Sai desse canto!” Eu dizia: “Estou vendo

28 O encontro Como pensamos... Atos de quarar as
antenas com verbos da terra com a Prof.* Dr.2 Lucimar
Bello Frange foi realizado através da Plataforma Zoom e
transmitido ao vivo pelo canal do YouTube do Estudio de
Pintura Apotheke em 22 de setembro de 2020. O video na
integra estd disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=13p6mlrlFko&t=270s.
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E uma pesquisa que
nasce dos processos
de vida. Lucimar traz
aqui a génese de
algo presente em seu
trabalho, a criacdo de
palavras que surgem
como uma pratica
que envolve o brincar
da infancia.

E significativa
também a influéncia
de professores/as de
sua familia.

DESDE PEQUENA
FIQUEI ATENTA

E, DEPOIS, NA
DOCENCIA, SEMPRE
GOSTEI MUITO DAS
PALAVRAS E HOJE
ESCREVO.

162

todo mundo pular e estou pulando também.”
Bastava eu ver que sentia e ja estava pulando. Mas
eu ficava muito quieta arrancando as palavras,
A (49 » (49 &4
por exemplo: vocé fala “palavra” tem “pa” e tem
[44 » ~ 4 /4
° b
lavra” em palavra. Nao € sé a palavra; a palavra
tem “pd”, que nao tem acento, mas eu coloco. O
“p-a” estd 14, e o “lavra” também estd 14, e “lavra”

vem do verbo “lavrar”,

Entao, quem ¢é que pensa que em “palavra”
tem essas duas palavras? Eu penso! Arranco
palavra de qualquer palavra. Mas é um exercicio
que vem desde pequena. E sou de uma familia de
professores, entdo também tinha uma curiosidade
de pesquisa, de estudar, de ler. Professoras
mulheres e professores homens. Isso me deu muito
chao para ter espago para pensar as palavras. Fui
alfabetizada na fazenda por uma contadora de
histérias que era uma tia, naquelas salas de aula
que tinham todas as séries, dos pré-alfabetizados
até o 4° ano do primario, como se chamava na
época. Entdo até para aprender a ler e escrever ja
convivia com pessoas que sabiam muito mais do

que eu.

Desde pequena fiquei atenta e, depois, na
docéncia, sempre gostei muito das palavras e hoje

€SCrevo.



Tenho livros publicados®, tenho livros de
poesia. Custei a entender que isso poderia ser
uma forma de literatura. Eu achava que isso era s
uma brincadeira. Entao, come¢o com uma atitude
de brincadeira, de arrancar as palavras umas das
outras. Eu falava e todo mundorria, e eu achava que
isso também era engragado. Nunca achei ninguém
que arrancasse palavra comigo. Sabe, fazer um
troca-troca de arrancar palavras, nesse desafio
de arrancar palavras? Fui achando que isso era
uma coisa minha. Hoje eu dou forga e engancho
as palavras. Tem gente que fica incomodada; tem
gente que acha que nio estou falando sério. Mas
eu vou enganchando com um certo cuidado para
nao virar s6 uma jogatina. Tenho muito respeito
as palavras. Vou embrenhando essas palavras
para que elas deem conta de um pensamento de
criagdo. Aquilo que antes era uma brincadeira
continua sendo uma brincadeira, mas hoje é uma
seriedade e um compromisso com o processo de

criagio, de artista, pesquisadora, professora.

29 Livro de poemas publicado por Lucimar: FRANGE, L.
B. P. Caracol é uma casa que se anda. 1 ed. Sio Paulo:
Labrador, 2016.

Lucimar desloca essa
ideia da brincadeira
(ou processo criativo)
para o campo
académico, e explora
isso na escrita de
artigos, por exemplo.
Isso estremece

certas estruturas
conservadoras

da educagédo que
dicotomizam o que

é criar na docéncia,
no fazer artistico e na
academia.
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VOCE E DE MUITO
TEMPO ANTES
DO AGORA.

Sobre as coletas, elas
sdo em algum nivel
autobiograficas, algo
que tem a ver com o
viver e o praticar, o
que nao se distancia
do que é relatado por
Lucimar que comeca
a "arrancar palavras
das palavras” ainda
na infancia. Talvez a/o
artista pesquisador/a
professor/a precise
um pouco disso,
desse olhar curioso.
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T.G.S.: Interessante pensar que nasce de uma

brincadeira...

L.B.F.: Nasce! Entdo, vocé me falou que
comegou a coletar quando tinha uns doze anos™.
Doze anos ¢ adolescéncia. Vocé ndo ¢ uma
colecionadora e uma catadora de agora. Vocé ¢é
de um tempo muito antes do agora. Que era legal
vocé colocar para os leitores, na sua pesquisa, essa
acolhida de uma atitude de infancia que vira um
projeto de vida. Porque, com doze anos, a gente era
muito crianga. Fui alfabetizada com seis anos, cinco
na verdade. Meu irmao mais velho ia para a escola
e eu achava que ele ficava muito feliz; dai eu queria
ir também. Comecei a ir porque eu via a felicidade

dele e pensava: “Eu quero ser feliz também!” Ele era
muito meu amigo. E até hoje. E nisso eu fui junto e

fui sendo alfabetizada muito cedo.

Acho interessante essa &ncora de vocé comecar
a catar e a colecionar essas escolhas de mitidos do
mundo que sao esses bichinhos, que sao s6 bichos
pequenos... Uma outra coisa que talvez vocé possa

pensar para essa classificagao ¢ o tamanho: vocé

30 O processo colecionista foi iniciado aos 14 anos, no
entanto, talvez pelas dificuldades do remoto, a entrevistada
entendeu como 12 anos. Optou-se por nio alterar o texto,
pois essa informagao ¢ articulada com outras reflexdes
tragadas por Lucimar.



tem pequenino e tem grande. Mas grande ¢ o
qué, 5 cm? Existe uma escala de escolhas. Nao ¢
qualquer bicho. Vocé faz uma escala. Mesmo que
nao seja pensado, na hora que vocé esta fazendo a
pesquisa para este Doutorado, ja pode dar corpo a
essas coisas que antes nao foram pensadas. Jacques
Ranciere fala do pensamento niao pensado. Vocé
comegou a coletar, foi guardando e agora isso
vira um Doutorado. Tinha um pensamento nao
pensado que ja vinha caminhando com vocé.
E agora tem um pensamento pensado e um

pensamento nao pensado, porque ele escapa.

Eu vi uma cole¢ao de borboletas, nao sei onde
foi, estou aqui tentando lembrar. Assim, eu nao
chorei, de chorar copiosamente, porque fiquei
com vergonha, mas a minha vontade era de
chorar muito. Sabe aquele choro compulsivo? Era
tao bonita! Nio sei se foi na Colémbia; nao foi
no Brasil. Eu sei porque estava com meu marido e
ele nunca foi para esses lugares por aqui comigo.
Talvez, tenha sido na Colémbia. Era uma cole¢ao
maravilhosa, mas eram muitas. Tinhauma cole¢ao
de borboletas azuis. (Quando eu era pequena,
corria atrds das borboletas azuis. Na fazenda do
meu avd tinha muitas borboletas azuis.) A cole¢io
era enorme, dai eu falei: “Nossa, aqui sou eu!”
Sabe quando as pessoas pensam que vocé esta
doida? Eu nao estava doida. Ali me encontrei

A conversa com
Lucimar, vez ou outra,
se aproximou de

uma orientacdo de
processos. Ela fala
sobre possibilidades
de escrita, bem como
de subverter (até
certo ponto) o que a
academia nos cobra.
Penso que, para

o reconhecimento

de pesquisas que
colocam a
a/r/tografia como
abordagem, essa
subversdo é essencial.

Esse "pensamento
ndo pensado”

estd imbricado nos
processos da vida.
A pesquisa nasce do
fazer colecionista, e
nao o contrario.



VOCE OS ELEGE
COMO EXISTENTES

Esse pensamento

de Lucimar parece
aproximar-se do que
Baudrillard (1973) fala
sobre a retirada do
objeto de sua funcéo
e da incorporacao
deste em uma
colecdo. Os insetos
nao sdo objetos,
mas exercem uma
funcdo natural que é
interrompida a partir
das coletas.
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com a minha infincia, de correr na fazenda atras
das borboletas, que foi uma maravilha na minha
vida. Chorei de emocao ao ver as borboletas
colecionadas, nesses alfinetinhos, como vocé faz

também.

Eu acho que trazer para pesquisa camadas
da vida que te constituem como colecionadora,
como catadora e escolhedora, sao dimensdes bem
coerentes. Porque vocé escolhe. Tem muito bicho
que eu garanto que vocé nao pega. E eles também
se deixam escolher: tem uma dimensao do olho,
uma dimensao da mao, uma dimensao da troca e
uma da espera. Eles estao la esperando que vocé
os cate. Ilusao da gente pensar assim: “Ah, eu vou

» <<

la e pego isso para mim.” “Para mim” é uma coisa
do portugués; nio existe para mim. E troca! Eles
estavam 14 a deriva te esperando. Vocé foi 14, os
trouxe e sacramente os mantém. Eles poderiam ser
esmagados ou outros bichos os comerem. Vocé os
elege como existentes. Eles continuam existindo.
Eles estavam mortos, vocé os cata mortos. Estao
sem isso que a gente chama de vida, mas vocé
lhes da vida porque ja estavam mortos e vocé os
coleciona. Entao vocé da vida para eles de uma
colecionadora, e a gente pode ver: eles nao estao
mortos esmagados ou comidos, eles estao mortos

guardados. Isso também ¢ muito bonito.



T.G.S.: Essas palavras catadas, coletadas ou
roubadas sao operacionalizadas ou organizadas
de algum modo, como em um arquivo, por

exemplo?

L.B.F.: Olha, eu tenho tantas palavras, tenho
cadernos e cadernos e cadernos escritos. Nao
tenho caderno de artista desenhado. Tenho
caderno de artista com escrita. Se estou numa
palestra, por exemplo, em que as pessoas falam
uma coisa e falam outra, dai eu penso: “Nossa,
nasceu uma palavra” Eu faco um quadradinho
ali e ja escrevo um verbete. Se eu olhar os meus
cadernos, vou achar toneladas delas, porque vou
guardando esses cadernos durante muitos anos.
Como tenho as minhas agendas ainda de papel,
aquelas agendas que vocé compra, que ainda
existem para comprar, €, enquanto existirem, eu
vou comprar. Eu as tenho desde 2004, guardadas.
Se eu abrir essas agendas, vou achar muita coisa
que nem seique fiz. Mas outras eu vou organizando
e vou escrevendo poemas e vou dando corpo. Ja
publiquei um livro de poemas, de poesia, e agora
estou me organizando muito embrionariamente,
mas estou juntando essas coisas de uma forma

para constituir um outro livro.

Eu desenho muitas palavras; eu crio o que

chamo de verbetes. Verbete é do diciondrio:

Catar as palavras

é algo cotidiano
para Lucimar. Nao
hd o momento e o
lugar certos para o
catamento. O que
existe € o encontro e
o reconhecimento.

VOU ORGANIZANDO
E VOU ESCREVENDO
POEMAS E VOU
DANDO CORPO.
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Lucimar coleta
palavras que

depois viram
verbetes pintados e
desenhados, viram
também livros de
poesia. Isso € um
desdobramento da
coleta, é quando esta
se torna matéria de
pesquisa. A coleta é
aqui ativadora do seu
processo artistico.

(génese - organizacdo
- classificacédo)

Os verbetes sdo um
modo de organizar

as palavras, de
classificar, dar forma e
cor a palavra.
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singular, masculino, feminino, quer dizer isso,
tem trés significados, nimero 1, 2, 3... Os meus
verbetes nao sao esses do dicionario, sdo palavras
desenhadas, umas estruturas com lapis e, depois,
preencho com nanquim ou guache. Ja fiz laranja,
marrom, vermelho, preto e, agora na quarentena,
fiz cor de cobre para uma exposi¢io que seria
agora em outubro, em Campinas, mas estd adiada
para nao sei quando. Eu fiz 15 verbetes. Volta e
meia eu fago verbetes, tenho verbetes guardados
ha muitos anos. Sao esses desenhos, as letras
desenhadas, depois preenchidas com tinta. Entao,
este ¢ um tipo de organizacao: sao os verbetes.
Comecei a fazer esses verbetes ha talvez uns 20
anos. Nunca mostrei todos juntos, sao pequenas
colecdes. Os primeiros verbetes que fiz nasceram

de textos académicos.

Eu escrevo muitos textos para congressos, para
mesas redondas, essas coisas. Sempre pensava
que eles poderiam ser bem mais simples. Eu
poderia fazer uns verbetes deles e a pessoa que
lesse montaria o texto. Até mandei um texto, uma
vez, para um congresso. Fui ao congresso, li os
verbetes que eu ja tinha desenhado e nao li 0 meu
texto. Falei: “Meu texto vai sair nos anais. Quem
quiser ler pode ler depois. Mas o que eu tenho
para falar é isso aqui.” Passei os slides em siléncio

e falei assim: “Agora vocés pensem como eu



pude construir isso e construam vocés.” Foi uma
pauleira e, na hora de publicar os anais, eles nao
publicaram os verbetes. Porque eles acharam que
nao era um texto académico, e era um congresso
de arte e educagdo. Fiquei muito triste, muito

triste. Isso é bem recente, talvez de 2005 ou 2006.

Se um artista, que ¢é professor, nao puder
fazer uma mesa redonda na qual ele mostra uma
sintese do seu pensamento, eu nao sei o que pode
ser arte. Bati de frente com o pessoal que estava
organizando, mas nao adiantou nada. Era uma
mesa redonda com o Marcos Villela, que é um
filésofo, e nds fizemos juntos. Escrevemos os
textos juntos, mas era separado, cada um tinha o
seu. Mas ele leu o meu texto e euli o texto dele. A
gente ficou uns trés meses construindo o texto. Na
mesa redonda éramos nés dois e um mediador. E
eu discuti muito com ele os verbetes. Nés fizemos
juntos. Eu tinha muita seguranga porque tinha um
filésofo comigo, um filésofo que respeito muito,
um superestudioso, pesquisador. Nao era s6 uma
pessoa que eu lia. Era uma pessoa que eu conhego
ha uns 40 anos. Entao, fui catando palavras que
eu achava que eram a estrutura do texto, e dai fiz
isso que chamei de verbetes, mas sdo desenhados.

Lucimar fala diversas
vezes de uma Tese
menos rigida e

mais artistica. Ela

cita exemplos disso

e traz ideias para
pensar essa questao.
Nesse sentido, vejo
que a conversa se
aproxima bastante
de metodologias
baseadas em arte e,
por conseguinte, da
a/r/tografia. Isso € um
modo de reafirmar o
lugar de pesquisas
no ambito da arte, de
pensar sobre como
um artista cria.
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EU CATO
PALAVRAS DAS
PESSOAS

MAS COMO UMA
PESSOA PODE
FAZER CATAMENTO
COMO PROFISSAO?
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T.G.S.: Fiquei pensando que podem ser

palavras-sinteses...

L.B.F.: Exatamente. Quando a gente manda
um texto, a gente nao faz 14 o resumo, as palavras-
chaves? Eu fiz uma apresentacdo que eram as
palavras-chaves do meu pensamento, sé que nao
eram nem quatro nem cinco. Cada pagina tinha
um ou dois verbetes. Era possivel fazer um texto,
um texto de pensamento; nao é um texto para
vocé ler e entender. Eu estava em um congresso
de arte educagido. Para que ler e entender? Nao
preciso ler linha por linha do que escrevi. O texto

esta escrito nos anais.

Entao quando eu falo em roubar palavras é isso
também. Eu cato palavras das pessoas. A gente
esta falando de catar. Essa palavra “catamento” foi
o Sr.Jorge — o Sambao — que me ensinou, o catador
de conchas. “A minha profissao é catamento”,
dizia ele. E eu pensava: “Mas como uma pessoa
pode fazer catamento como profissao?” Isso
¢ maravilhoso! Eu disse: “Vou, vou roubar a
palavra”, e ele falou: “Nao, ela ¢ nossa.” Isso ¢
muita partilha, de uma pessoa que eu nem sei o
nivel de escolaridade, mas ¢ uma pessoa que tem
a escolaridade do mundo. Nao me interessa se ele
esta na escola, ndo me interessa se ele tem ginasio,

se entrou na faculdade. Naquele momento, com



aquela pessoa, isso ndo me interessou. O que me
interessava era ele catando conchas todos os dias
e falar para mim que tinha uma profissao. Nao
perguntei qual era a profissao dele; foi ele que me
deu de presente. Ele virou um anjo, cuidava de
mim em todo lugar. Ele me ajudou a encontrar as
pessoas, quando fiz uma Residéncia no Instituto
SACATAR, na Ilha de Itaparica, na Bahia.

A Noemi Jaffe adora quando eu falo que roubo
as palavras. Muita gente diz que nao posso falar
isso, porque ladra é uma coisa muito ruim. Sim, eu
sou uma ladra assumida. Eu conto de quem estou
roubando. Como uma certa enciclopédia chinesa
de Jorge Luis Borges. Estou escrevendo um texto,
e tem muito a ver com a enciclopédia dele. Estou
classificando coisas que sdo da ordem da criagao,
como vocé esta classificando seus bichos, seus
pequenos animais. Esse ato de coletar, que vem
da sua infancia, vou chamar de infincia, porque
doze anos hoje é adolescéncia, mas acho uma
adolescéncia muito precoce. Com doze anos a
gente ainda era muito crianga, pelo menos eu
espero que ainda seja. E uma atitude formar um
vocabuldrio, um vocabuldrio de imagens, estar
fazendo um alfabeto de imagens. Vocé pode fazer
a lista dos nomes deles e, depois, combinar esses
nomes. Se vocé escreve besouro com mariposa,

vocé pode criar “besouposa” Isso pode vir de
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Vejo aqui um
encontro de nossas
pesquisas: a palavra,
que é algo de uso
dela, e a coleta de

insetos, algo que uso.
Isso parece um modo
de reverberar, de criar

a partir dessa pratica
de coleta. Penso que
essa ideia também
pode compor um
jogo literério.

Essa referéncia faz
para mim lembranca
ao livro Pequena
enciclopédia de
seres comuns, No
qual a autora Maria
Ester Maciel escreve
verbetes para seres
reais e imaginarios,
aproximando

seus textos de

um pensamento
naturalista.
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14, se vocé quiser beber na enciclopédia chinesa
de Borges. Classificados como besouposas. O
que ¢é besouposas? Quem for ler seu trabalho vai
entender que “beso” é de “besouro” e “posa” de
“mariposa”. Como artista, a gente tem direito a
muitas ousadias. O programa, eu acredito que

aceite, e a orientadora tem abertura para isso.

Carmela Gross, quando fez o doutorado dela,
tez Um projeto para um céu. Isso nos anos 80 do
século passado. Faz tempo. O projeto para um céu
¢ maravilhoso. Ela mapeou um céu inexistente e
criou imagens que chamou de Um projeto para um
céu. O Claudio Tozzi fez também o mestrado dele
em cima das Artes Visuais. E a Regina Katz, na
ECA-USP?, foi uma das pessoas que abriu espago
para que o artista apresentasse, como dissertagao,
o seu trabalho de artista. Na época, tinha que
ter um texto; hoje ja tem até defesas que nem
precisam ter um texto escrito. Mas cada Programa
de Pds-Graduagao é um programa. A gente
também ndo pode desobedecer ao programa. Mas
tem uma certa obediéncia e uma certa ousadia. Se
¢ um Programa de Artes Plasticas, vocé faz um
texto, ¢ legal, ¢ bom de escrever, ¢ um exercicio

de dar conta, de p6r em palavras o que a gente

31 Escola de Comunicacio e Artes da Universidade de Sao
Paulo.



pensa enquanto artista. Mas ndo ficar apenas
nessa formatacdo academicista, porque ela ¢
muito emburrecedora. O estritamente académico
¢ muito burro; ele emburrece. Vocé tem que
ter todas aquelas normas da ABNT?®, aquelas
coisas todas. Eu entendo o porqué deve ter: o
nosso programa de arte vem dos programas de
medicina, de engenharia, de direito. Mas a gente
nao ¢ isso. Entao, a0 mesmo tempo em que a gente
desobedece, a gente atende o Programa. Tem que
fazer algumas coisas que atendem o programa, e
outras a gente inventa. Agora a gente nao tem que
s6 inventar, porque o programa nao vai acatar.
Nao ¢ colocar na balanga, mas ¢é assim: dois tergos
de desobediéncia e um ter¢o de obediéncia, e nao

ao contrario. Nao é meio a meio.

T.G.S.: Eu fico pensando nas frestas de que
vocé ja falou em outro momento. Que tém a
parede aqui e a parede ali. E isso que possibilita
a existéncia da fresta. Entdo, é como se aqui
tivesse o rigor académico e ali o rigor académico,
e a gente tentasse caminhar pelo meio. As vezes,

esbarra em uma parede; as vezes, em outra.

32 Associacio Brasileira de Normas Técnicas.

A GENTE TAMBEM
NAO PODE
DESOBEDECER O
PROGRAMA. MAS
TEM UMA CERTA
OBEDIENCIA

E UMA CERTA
OUSADIA.
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Caminhar pelas
frestas é desafiante.
A pesquisa que

acontece no intervalo,

no meio, no entre.

VOCE TEM

QUE TRAZER
PARA O CORPO
DA PESQUISA
ESSA HISTORIA
QUASE COMO
UM INVENTARIO,
QUASE COMO
ARQUEOLOGIA
DA SUA ESCOLHA
DE CATAR
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L.B.F.: A gente nao pode esquecer que tem uma
parede, por causa da parede que tem intervalo.
O seu trabalho tem que estar formatado aqui e
formatado ali, mas esse miolao ¢ seu. Nem falo
um ter¢o; ¢ um quinto de obediéncia e quatro
quintos de ousadia. E um Programa de Arte, vocé
¢ uma artista, vocé é uma professora. Estd fazendo
elos, ¢ uma catadora de anos, ndo comegou a catar
quando chegou no programa. Vocé vem catando
ha anos, e a pesquisa tem que dar conta desse
processo, dessa processualidade de construir uma
artisticidade — o jeitao de ser artista. Vocé s6 pode
ser essa artista, hoje colecionadora dessas caixas,
porque tem um acervo guardado ha muito tempo.
Vocé tem que trazer para o corpo da pesquisa essa
histéria quase como um inventario, quase como
uma arqueologia da sua escolha de catar. Vocé
poderia fazer N coisas, mas vocé escolhe catar.

Quantos anos vocé tem, Tharciana?
T.G.S.: Eu tenho 27.

L.B.F.: Entdo, 27 menos 12, ha quantos anos
vocé esta catando? Nao é um nem dois. Ja tem mais
de décadade catadora. Isso te dd muita autoridade.
Nao autoridade de poder, mas essa autoridade de
autoria, de trazer isso para o corpo da pesquisa,
essa escolha que vocé fez e essa construgao desse

catamento. Quantas vezes vocé se abaixou para



catar? Em quantos lugares vocé catou? Quantos
encontros vocé produziu entre esses que estavam
a sua espera, todos esses pequenos seres, € COMo
vocé os trouxe para construir essas caixinhas?
Vocé trouxe a caixinha de fésforos?

T.G.S.: Ah, tem uma coisa legal que acontece.
As vezes, eu ganho os insetos, porque as pessoas
préoximas a mim sabem que eu os cato. Tenho um
que recebi em uma caixinha de fésforos, igual

como vocé falou agora.

L.B.F.: Essas caixinhas vocé pode tratar
como dispositivos de transporte ou dispositivos
de coleta. Porque tem que ter uma protecao,
sendo quebra; é tudo muito fragil, vocé trabalha
também com a fragilidade. Esses bichos mortos
todos esfacelam com muita rapidez. Entdao como
vocé os carrega? Usa caixinhas de fésforos, de
papel, de guardanapo? Nao sei. Vocé pode fazer
uma listinha de dispositivos. Depois, como vocé
os organiza dentro das caixas? A entomologia
tem uma classificacao especifica. Vocé nao é uma
entomologista. Vocé faz uma classificacdo por
tamanho, por cor, por espécies, por varidveis.
Vocé esta trabalhando em outro universo, entao

faz umas caixinhas de variaveis. Isso pode ser

Como relatado no
inicio do Capitulo

2, em Colheitas,
coletas e catamentos,
recebo com
frequéncia insetos.
Eles costumam vir
acomodados em
vidros de conservas,
caixas de foésforo,
caixas de remédios,
guardanapos e
pequenos potes

de plastico. Além
dos insetos, guardo
também estes
recipientes.
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As organizagoes sao
construidas de dois
modos: os insetos sdo
guardados em caixas
ou pequenos vidros
com rolhas de cortica.
Nas caixas, procuro

criar uma classificacdo
por tons e formas,
misturando diferentes
insetos. Nos vidros,
sdo guardados os
insetos que foram
encontrados em
partes e ndo podem
ser alfinetados e
inseridos nas caixas.

uma categoria da sua enciclopédia: “classificados
como variaveis”. O que éisso? Nao sei. Olhe paraa
colecao e vocé vai entender. Olha o seu trabalho e
o que vai entender dele mesmo. Se quiser entender
também, e se ndo quiser entender, tudo OK. Na
pesquisa, ndo tem que todo mundo entender, nem
o trabalho do artista.

T.G.S.: Dicionarios sdo espagos de e sobre
palavras. Eles sao utilizados como material em
suas criagoes? Ou eles em si também s3o uma
colecao para vocé? Vocé se percebe enquanto uma

colecionadora de palavras?

L.B.F.: Hoje me percebo, antes niao me
percebia. Eu tenho muitos dicionarios. Cada dia,
compro mais. Eu estava conversando com uma
amiga que leu um texto meu, e ela me falou: “Ah,
esse texto é do interior de Minas. Essa situagao
que vocé retrata é toda do interior de Minas.” Eu
perguntei: “Mas como vocé sabe?” Ela me disse:
“Pelos cenarios que vocé construiu.” Nao escrevi
as palavras “interior de Minas” Os cenarios
deram conta. Conversando, ela me disse: “Tem
umas palavras aqui que levam para esse lugar,
mas nao ¢ pela palavra em si, é pelo jeito como

vocé cria a situagao, ¢ pelo jeito como vocé fala



do objeto.” Entao falei para ela: “Ah, é porque
comprei um dicionario, entre outros, de palavras
do Vale do Jequitinhonha, e volta e meia eu vou
a esse diciondrio.” Vou l4 e pesquiso ‘caneca’; ndo
é a caneca do dicionario Houaiss, ou de outro
dicionario de portugués, ou dos dicionarios de
sindnimos e anténimos. Como s3o as canecas no
Vale do Jequitinhonha? De lata, pequenas... ai eu
bebo disso.

Eutirodosdicionarios, dicionario de mitologia,
e dicionario das palavras de Guimaraes Rosa...
N3ao sou uma estudiosa de Guimaraes Rosa, mas
se estou trabalhando com o interior de Minas
Gerais, vou la ver o que quer dizer ‘fogao de barro’
no diciondrio dele. Nem sei se tem, mas vamos
imaginar que sim. Toda vez que se cozinhava
em um fogao, eles pintavam de novo. Até hoje,
pintam de novo fogao com barrinho mole. Nao ¢
para ficar bonito, é para conservar. Eu sei disso
porque fui para o diciondrio ler. Nao ¢ uma coisa
que inventei. Dai eu levo para o meu texto que
as mulheres ficavam passando uma camadinha
de barro fino no fogao. Nao conto que tirei do
dicionario, mas ¢ o dicionario que é meu amigo
e me da o chao para pisar. Entdo, eu tenho muito

carinho pelo dicionario.

As vezes, a gente perde as coisas, né? Moro

hoje na décima nona casa; me mudei muito. Tive

O DICIONARIO E
MEU AMIGO E ME
DA CHAO PARA
PISAR
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Lucimar aponta aqui
algo especifico de sua
pesquisa e esclarece
sua relagdo com seus
dicionérios, como
eles movem suas
pesquisas.

TIVE UM
DICIONARIO QUE
EU MESMA CRIEI

Sua relagdo com os
dicionérios surge pela
sua atencao sobre as
palavras.

Novamente a
artista relata uma
experiéncia de

sua vida escolar e
como essa questao
desdobrou-se em
suas pesquisas
artisticas.
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um dicionario que eu mesma criei. Eu tinha uma
professora de filosofia que era uma freira muito
exigente, extremamente exigente, que todo
mundo odiava, e eu a adorava. Porque ela tinha
uma coisa da palavra, de saber falar de um jeito
tio bonito. As vezes, eu nio entendia, mas era
tao bonito o que ela falava. Eu ficava apaixonada
pelas palavras dela. Eu gostava como uma pessoa
podia falar de um jeito que me encantava. Criei
um caderno, comprei um caderno grosso. Eu tinha
uns 17 ou 18 anos. Lembro que, em uma aula, ela
falou da palavra ‘mariolando. Achei essa palavra
tao bonita, e pensei: “Ah, essa palavra eu quero
ficar com ela para mim?”, e fui procurar, ela existe.
E ficar vagabundando, ficar sem pensamento fixo,
ficar lerdo na vida, e ela falou que nés estavamos
na sala de aula mariolando. Eu me perguntei:
O que serd que ela falou que eu nao entendi?
Ai eu comprei esse caderno, que se chamava
Mariolando. Eu fiz umas palavras. Vocé estava me
perguntando, e isso veio para mim agora, nem
lembrava. Fiz umas palavras inventadas, criei
um dicionario chamado Mariolando e, nessas

mudangas, eu o perdi; ndo sei onde foi parar.

Mas eu acho que os diciondrios nos levam para

lugares que a gente nao imagina. Volta e meia eu
« » A

vou procurar a palavra “arte”. As vezes, eu acolho

o dicionario e, as vezes, eu brigo com ele. “Ai,



esse verbete ‘arte’ aqui nao deu conta, arte nao ¢
isso.” Eu me ponho a pensar de um outro jeito que
nao pensava antes. Por que eu fui ao dicionario
procurar arte? Estou neste universo ha tantos
anos. Por que hoje ainda tenho que ir 14 procurar
o que o Aurélio fala sobre arte? Porque ainda nio
entendi o que que ¢ isso. Dai eu vou 14 e brigo
com dicionario. Entdo, o dicionario serve para
mim nao s6 para esclarecer, mas para eu chegar as
duvidas. Tenho um dicionario maravilhoso. Vocé
conhece o dicionario analégico? E um diciondrio
por analogia. Esse dicionario foi escrito ha muitos
anos, nao lembro mais, masem 2011 foireeditado.
Foi escrito pelo pai do Chico Buarque, e o Chico
faz uma carta linda nessa reedi¢ao de 2011, e fala
que ficou encantado de vé-lo reeditado, mas ao
mesmo tempo muito triste, porque todo mundo
ia ter acesso de onde ele tem as palavras com as quais
constrodi suas musicas. Esse dicionario, para mim, é

um livro de cabeceira. Eu viajo e ele vai comigo.

Muitos titulos dos meus trabalhos vém do
dicionario analdgico, porque ele ndo te da
sindbnimos, mas trés, quatro, cinco verbetes da
mesma palavra, que cada vez vao ficando mais
escapadas daquela primeira palavra que vocé
procurou. Ele é muito legal. Entdo, o interesse
pelo dicionario vem de muito tempo. Eu tinha até

um dicionario tupi, mas acabei dando. Eu falei:
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“Nossa, tenho este dicionario ha tantos anos e
nunca estudei. Tenho um amigo que estuda tupi.”
Entao, dei o dicionario para ele. Ele falou: “Nossa,
isso ¢ raro.” Ja tive dicionarios que dei para outras
pessoas. Nao me arrependo de ter dado ndo, mas
eram dicionarios que eu pensei que iria caminhar
por eles, e caminhei por outras coisas. Eu ndo vou
hoje estudar tupi, uma outra palavra eu posso
achar, mas nao preciso ter um dicionario de dois

volumes de tupi-guarani.

T.G.S.: Eu estava pensando aqui: a gente
conversouque essaminhacole¢do vemdainféncia,
e a sua vem de algo muito préximo da infancia
também, porque, com 17 anos, ja construiu um
dicionario. Entao esse interesse pela palavra vem

de algo muito genuino.

L.B.F.: Euomostrava paraos meusirmaos, para
os meus amigos pequenos: “Olha meu dicionario.
Ele se chama Mariolando.” Eles perguntavam se eu
estava doida; diziam que essa palavra ndo existia.
“Ah, existe!” As vezes, eu acho que invento uma

palavra e vou ao dicionario e ela ja esta la.



T.G.S.: Como a escolha ou criagao de palavras
propde novos sentidos e experiéncias em seus

processos criativos?

L.B.F.: Acho que essas combinatérias de
palavras me levam a um lugar que eu nunca sei
onde é. Esses dias, fui arrumar uma gaveta e
achei uns verbetes. Fazia muito tempo que eu
nao me encontrava com eles. Eu disse: “Nossa,
que bonito!” Espalhei em cima da cama, porque
estava arrumando o quarto. Achei tao bonito.
Tem tudo a ver com o que estou fazendo hoje.
Sao verbetes de, talvez, seis ou oito anos. Nao é
s6 o desenho que se relaciona, mas essa atitude
da palavra que escapa dela mesma. Tem uma
palavra que ¢ um desenhozinho, mas quando
vocé tem quatro ou cinco palavras, vocé tem um
outro modo de organizagao. Eu mostrei esses 15
verbetes que iriam para essa exposi¢ao, que eu
nao sei quando vai acontecer em Campinas, para
uma designer grafica. Ela falou: “Sabia que vocé
inventa alfabetos?” Eu disse: “Nao, eu ndo invento
alfabetos” “Claro que vocé inventa. E o terceiro
trabalho que vocé mostra no grupo que tem a
ver com o alfabeto.” Respondi: “Nossa, eu nunca
pensei nisso.” “Entao vai olhar os seus escritos e as
suas palavras. Vocé ¢ uma criadora de alfabetos.
Vocé deveria até registrar esses alfabetos.” Fiquei

fascinada com essa histéria de alfabeto. Ela me
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falou: “Vocé tem uma estrutura no desenho,
mas, a0 mesmo tempo que tem uma estrutura,
vocé escapa da sua propria estrutura. Cada vez
que vocé monta alguma coisa com palavras, elas
escapam delas mesmas.” E essa atitude vem la
do arrancar palavras. As palavras vao brotando.
Vocé vai acolhendo e vai combinando, isso é a
pesquisa. A pesquisa vocé vai encontrando, é um
pulso. Vocé vai encontrando um pedacinho aqui,
um pedacinho ali, até o dia que vocé monta o
tabuleiro, diz que estd pronto e entrega. Mas se
vocé quiser, vocé comeca de novo, porque nao
tem fim.

T.G.S.: Eu fiquei pensando que a gente tem
que regar a palavra. E regar as palavras vem desses
encontros que acontecem nas trocas, nas leituras.
Isso me vem da fala que vocé realizou na live da
Revista Apotheke.

L.B.F.: Como eu estava trabalhando a partir
do quarar, “%arar as antenas de quarentena’, fui
buscar os verbos da terra. Fui para o dicionario.
O que é plantar? O que é colher? O que é semear?
Quais sdo os verbos que a gente usa quando vai
na terra? Eu escolhi esses que sao do universo do

plantio, que ¢é para chegar 14 no fim, no “estado



de semente”, de fazer brotar. Eu sabia que queria
chegar no “estado de semente”, mas tinha que
preparar a terra para chegar a essa etapa, sendo
ninguém iria entender se eu comegasse uma live
dizendo sobre “ficar em estado de semente” A
medida que ia trabalhando com as palavras,
ia preparando o chao para por a semente la.
Tem uma estrutura de pensamento. A pesquisa
também: ela tem uma estrutura de pensamento.
Vocé tem capitulos, tem uma ordenagdo, tem
0s amigos conceituais que vao te ajudar a tecer,

artistas que vao te ajudar a tecer.

T.G.S.: Tem que arrancar as ervas daninhas da

pesquisa, que elas vao nascendo...

L.B.F.: Com certeza. Algumas vocé tem que

deixar. Umas insubordinadas é bom deixar 13.

T.G.S.: Como artista e professora, vocé
coleciona algo além das palavras? Como essas
colegoes transbordam em suas obras e agdes?

L.B.F.: Tenho alguns agrupamentos, nao sei
se posso chamar de cole¢des. Para uma cole¢ao
de dicionario, eu teria que ter um castelo, um

negocio imenso, um edificio imenso. E o que cabe
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O que Lucimar aponta
sobre o nimero de
dicionérios pode

ser relacionado a
colegdes que nao
tém um ponto de
finalizacdo. Isso é
diferente, como
citado em Das
colegbes (texto
escrito no Capitulo

1), de uma colecéo
de discografia de um
artista, por exemplo.
No entanto, se dentro
do tema dicionarios
Lucimar criasse um
subtopico, como
dicionarios latinos,
talvez fosse possivel
aproximar-se desse
fim. A concluséo ou
nao de uma colecéo
depende do interesse
de quem a realiza

e dos sistemas de
selecdo que sao
criados pelo proprio
colecionador.
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na minha casa. Tenho talvez uns 15 dicionarios,
esta ¢ a minha colecdo. Mas nao tenho um
dicionario nem dois. Eu gosto muito de latinhas,
mas também nido sou assim aficionada de ver
uma e ter que comprar. As latas pedem para ser
compradas. Também guardo coisas. Agora, na
quarentena, estou guardando as vasilhas de
plastico. Nao todas as vasilhas de plastico, mas as
que tenham um furo, que depois eu possa cortar
e fazer um dispositivo para fazer as bolinhas de

sabdo.
Entao, estou guardando algumas caixas,
algumas coisas plasticas que tenham essa

caracteristica. Sempre tem que ter um buraco
ou, se nao tiver um buraco, um lugar que eu
possa furar. Mas escolho principalmente as que
ja tém buraco para eu soprar. Estou chamando
esses objetos de dispositivos. As vezes, guardo
algumas sobras. Vocé conhece decalque? Esses
adesivos que hoje vém com cola, que a gente cola;
sabe essas cartelinhas de adesivo? Antes existiam
uns papéis que eram metade de um papel A4, e
vinham com uma l4mina bem fininha de umas
coisas estampadas, como flores, esportes, navios.
A gente recortava aquilo e punha em um pratinho
com agua e tirava aquela pelicula. A cola ficava
no papelzinho debaixo; aquela pelicula vinha
fininha, fininha, fininha assim. Vocé tinha que



adesivar aquilo e pregar rapido e com precisao.
Nao era adesivo que se chamava, mas decalque
mesmo. Vocé pregava aquilo numa superficie lisa,

geralmente papel. Eu usei muito; ainda uso.

Tem uma papelaria aqui perto, antiga, que volta
e meia eu acho umas coisas assim, impensaveis!
Eles guardam umas coisas que ninguém quer. Eu
perguntei se, por um acaso, eles tinham decalque.
Eles me mostraram um tanto, mas era um bom
tanto. Eu perguntei: “Tem mais?” Ele disse: “Sim,
tem mais!” E nesse tem mais, ele trouxe, da outra
loja dele, uma caixa de sapatos cheia de decalques.
Isso é rarissimo, rarissimo. Entdo, eu uso as flores
do decalque, e uso a base do que sobra. Todos os
que euja usei, que sao as sobras, aquele papelzinho
antigo, que fica com aquela mancha marronzinha,
porque ficou pregada ali muito tempo e ndo tomou
luz, e oresto do papel tomouluz e embranqueceu...
Todas essas sobras eu guardo. Ainda quero fazer
um trabalho. Ja propus para um lugar, mas ainda
nao vingou, porque as pessoas nao quiseram, e
eu quero que esse trabalho vingue do jeito que o
penso, mambembe com uma montagem fragil e

delicada. Vai vingar na hora e no lugar certo.

Ano passado, quando fiquei la na Califérnia
comuma bolsa de residéncia, por um més, eutinha

um lustre com um pedestal de metal. Levei um
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As coletas citadas
por Lucimar a partir
da questao “Como
artista e professora,
vocé coleciona algo
além das palavras?
Como essas colecdes
transbordam em suas
obras e acdes?” sdo
estas: dicionarios,
latinhas, vasilhas de
plastico, adesivos de
decalque e base de
decalque.

Nesse QR code é
possivel visualizar
fotos da acdo com as
bolhinhas de sabéo.
O link leva a rede
social da artista.

pouco desses papeizinhos comigo e os coloquei
com mini-imas, nessa parte de metal que era
grande, de quase dois metros. E era maravilhoso.
Fiquei fascinada com esse resto (que iria para o
lixo). Porque eles tinham uma dignidade de uma
coisa inexistente, de uma coisa que ja foi e nao ¢é
mais. Aquilo era s6 a base do decalque que a gente
usava e aquilo que a gente jogava fora. E essa
caixa de sapato eu nunca joguei fora. Comprei
todos, comprei a caixinha e venho trabalhando.
Entao, eu guardo algumas sobras, guardo algumas
coisas. Todas as fitinhas que eu ganho, que vém
em presentes e coisas assim, eu guardo. Agora elas
estao sendo usadas nos dispositivos para soprar
as bolhas de sabao. Eu abro a gaveta e tem um
pedacinho de fitalilas na gaveta dos guardados. Eu
vou la e percebo que ela dialoga com o frasco de
mel. Entdo, ndo sou uma colecionadora de tudo,

eu sou uma colecionadora de algumas coisas.

T.G.S.: Acho legal a gente pensar isso, porque
a colecao envolve escolha. Escolhemos o que

colecionar, escolhemos o que nos interessa.

L.B.F.: Eugaranto a vocé que é muito bichinho

que vocé ja viu e ndo escolheu.
T.G.S.: Sim, as vezes eles passam...

L.B.F.: Seria até legal ver a palavra ‘escolha’


https://www.facebook.com/lucimarbello.frange/posts/pfbid02cUaq87yJ9awF
1p94Ekg5znyCpAwJuMHJk2igLduMNLnwHCm68F88onvM5ruSe7mWl

Tenta ver esse diciondrio analégico. Alguém me
falou que ele estava disponivel em PDF. Tentei
chegar, mas nao cheguei nao. Eu tenho fisico,
adoro, quando viajo, carrego comigo, meu

diciondrio de cabeceira.

T.G.S.: Que palavras podem permear a
educacido além daquelas que ja estdo duras e
cansadas?

L.B.F.: Tem tanta palavra em educa¢do dura.
Ha muitos anos, brigo com ‘grade curricular’,
‘disciplina’, ‘carga horaria. Disciplina vem do
front — da linha de frente — da guerra. Carga ¢
de transportar coisas, e a gente nao tem carga
hordria; a gente tem um tempo de encontro. A
gente nao tem disciplina; a gente tem estrutura.
A gente ndo tem que ter disciplina na educagio.
Onze disciplinas, cinco disciplinas, o que ¢ isso?
Nao consigo entender. Eu sei o que ¢ a palavra,
mas nao concordo com ela. A gente tem uma
estrutura para ter uma relacao de troca. Curriculo,
o que ¢ curriculo? Eu tenho um amigo filésofo
que diz que o Curriculo Lattes late demais para
a cabeca dele. Eu adoro quando ele fala isso! E ¢
um professor doutor, um grande pesquisador, um

grande escritor.
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Lucimar cita as
seguintes palavras
“duras e cansadas”:
grade curricular,
disciplina, carga
horéria, curriculo.
Ela também cita os
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possibilitar,

propor, ensinar
enquanto palavras
que engessam
planejamentos, pois
ndo sdo palavras

de troca.
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E éisso mesmo. E uma briga para agente colocar
no Curriculo Lattes as nossas produgdes como
artistas, porque nao tem onde. Melhorou muito.
Imagina quando eu comecei a fazer o Curriculo
Lattes em 1977. Era uma estrutura que nao cabia
nada da gente, a gente era um zero, porque a
produgdo que a gente fazia nem na sala de aula
cabia. Hoje cabe muita coisa, mas ainda tem muita
coisa que fica de fora. Grade curricular é horrivel!
Grade ¢ da cadeia, grade de protegao da janela...
Sao outras coisas. Vai para o dicionario ver o que
¢ grade. Grade curricular nao cabe na educagao.
Vocé tem uma organizac¢ao e uma desorganizagao
concomitantes. Vocé faz um plano de aula.
Quando chega na aula acontecem muitas coisas.
Vocé trabalha com seres vivos, as pessoas falam,
as pessoas trocam. Como ¢ que vocé pode ter um

plano de aula e chegar 14 e seguir o plano de aula?

Outra briga minha s3o os objetivos: permitir,
possibilitar, propor, ensinar. Nao tem palavras
de troca? Nao tem palavra de intercambio? Nao
tem palavras que se esgarcam? Nao tem palavras
que se constituam? Nao tem palavras que se
compdem? Seriam muito mais claros os percursos
da educagao com palavras que compdem uma
estrutura de pensamento, ou as estruturas no
plural. Vocé estalidando com pessoas que pensam;
nao esta lidando com bichos que obedecem,



nao esta lidando com burrinhos de carga (com
muito respeito ao burro de carga). Mas a gente
nao ¢ burro de carga, a gente ¢ um sujeito, somos
todos aprendizes e ensinadores; é uma relagao de

permuta.

Eu acolho umas coisas que vocé fala para mim,
e outras eu nao acolho, porque vou compondo a
minha vida com uma certa trajetéria de percurso.
Vocé vai compondo a sua com uma certa
trajetdria que estd no seu DNA existencial, e o
DNA da professoralidade, da educagdo, é muito
vagabundo. A gente ndo possibilita construir, a
gente nao vai no cerne da educagdo. Eu adoro as
escolas no México. Aqui também temos muitos
exemplos, mas as escolas ao ar livre, as mexicanas,
eram embaixo da arvore, que ¢ o movimento de
escolas ao ar livre. A gente tem escolas na sala de
aula com estrutura de quatro paredes.

Eu tenho uma amiga que me cobra que nao
estou mais trabalhando com educag¢do, porque
agora eu virei s6 artista. E uma pessoa que
respeito muito, ndo brigo com ela, porque nao
quero brigar. E escuto, mas eu penso: “Por que
esta pessoa me vé agora somente como artista?”
Eu continuo pensando, continuo escrevendo,
continuo pesquisando, continuo fazendo parte

de bancas de mestrado e doutorado; fago parte

NAO TEM
PALAVRAS DE
TROCA? NAO

TEM PALAVRA DE
INTERCAMBIO?
NAO TEM
PALAVRAS QUE
ESGARCAM?
NAO TEM
PALAVRAS QUE
SE CONSTITUAM?
NAO TEM
PALAVRAS QUE SE
COMPOEM?
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A PROFESSORALIDADE
PARA MIM NAO E

SO UMA CARTEIRA
ASSINADA
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da ANPAP3, faco parte da FAEB*, estudo. Por
que eu nao sou professora? A professoralidade,
para mim, ndo ¢ s6 de carteira assinada. Fui
professora com carteira de trabalho, assinada,
durante muitos anos. Hoje eu nao tenho mais,
estou aposentada, ndo tenho mais emprego fixo,
nao estou vinculada institucionalmente a lugar
nenhum, mas estou vinculada a educagao que,
paramim, é um percurso de escolha desde quando
eu era pequena. Comecei a dar aulas com treze
anos. Com treze anos, ja sabia que eu queria ser
professora. Dava aula de catecismo, que era o que
eu podia dar na minha idade. Era maravilhoso. Eu
estudava muito e conversava muito com os meus
alunos; muitos eram da minha idade. Naquela
época, eu acreditava na religido catdlica, em
santos, nessas coisas todas. Mas era muito lindo,
porque a gente tinha um filminho no final da aula
de catecismo, e hoje sei que escolhi ser catequista
porque queria ir ao cinema e garantir o meu
filminho. Hoje eu sei, mas antes nao sabia. Eu ja

tinha um fascinio pela imagem em movimento.

Agora, nesta pandemia, eu tenho escutado

os discursos: “Nossa, como vao ficar essas

33 Sigla para Associagio Nacional de Pesquisadores em
Artes Plésticas.

34 Sigla para Federagao de Arte Educadores do Brasil.



criangas um ano sem escola?” Claro, tem muita
crianga que perdeu realmente a escola como um
lugar de encontro, e muitas perderam o vinculo
com a escola porque nio tem internet, nao tem
computador, ndo tem um monte de coisa. Mas
a educacdo nao esta suspensa. A educagao se faz
na familia, se faz na rua, se faz em casa, se faz no
radio. Essa sistematizacao de que a educagao tem
que ser em escola de quatro paredes tem que ser

muito bem repensada.

Tem uma escola que ¢ a da vida. Vocé escuta
pessoas que nunca foram para essa escola que
nos frequentamos, e que tém uma filosofia, uma
sabedoria de vida como a do Sambao, que me
ensinou sobre o catamento, sua profissao. Das
conversas que a gente tinha, nossa, eu ficava
extasiada por esse ser pensante. Ele me ensinou
muita coisa da dimensdo da existéncia simples.
Desse cotidiano comum, desse cotidiano de pé
no chao. O dele 14 era de pés na areia. Nos somos
professoras, escolhemos outras formas que nos
compdem, mas a gente tem também essas outras
pessoas com suas formas de cria¢do poética, e esse
sistema educacional de obrigar todo mundo a ir
para a escola, de obrigar a ir para a universidade...
Eunao seise tem que ser assim. Sabe, tenho muitas
davidas. Esta é minha escolha: eu fiz o Mestrado,
Doutorado, Pds-Doutorado, essas coisas todas.
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Mas nao sei se tem que ser escolha de todo mundo.
Todos nds conhecemos pessoas extremamente
sabias que nio passaram por essa estrutura em que
noés estamos. Nos escolhemos passar.

T.G.S.: Vocé poderia comentar sobre o desafio
que langou a si mesma de escrever 2020 palavras?

Existe um critério nessa composi¢ao?

L.B.F.: Tharciana, logo no come¢o da
quarentena, foi muito desesperador para mim.
Acho que os trés primeiros meses foram os
dias mais dificeis da minha vida. Ja tive muita
dificuldade, inclusive de doencas, ja estive em
coma, tive milhdes de coisas, como todos tém.
Mas esse comego da pandemia foi desesperador,
porque a vida foi suspensa de um dia para o
outro: “Fique em casa!” E tinha uma pecha em
noés mais velhos, que nao vamos esquecer nunca,
que era: “Vocés velhos vao morrer!” Isso era posto
todos os dias em todos os noticiarios: “Evitem as
criangas, porque elas podem ser fabricadoras de
morte.” Isso é muito pesado. Isso aliviou agora,
mas isso estd na carne da gente. Entao me deu

muito desespero logo no comecgo.

Eu participo de um grupo aqui de artistas com
um curador maravilhoso que se chama Marcelo

Sales, da Casa Contemporinea. A gente tem



reunides quinzenais. Na primeira reuniao que
tivemos, todo mundo estava muito assustado.
Somos alguns mais jovens em sua faixa etaria,
somos doze, mas a metade do grupo ¢ de 40 anos
para cima, somos duas idosas de mais de 70 anos.
No primeiro momento, falei: “Vou escrever 2020
palavras.” Eu me dei como tabua de salvagao,
vamos dizer assim, a escrita. As pessoas riram,
e uma pessoa me perguntou: “Como ¢é que vocé
vai fazer isso?” Falei: “Nao tenho a menor ideia,
mas eu vou me dar o exercicio de escrever 2020
palavras” Eu nem chamo mais 2020; eu falava
20.20, acho que é mais bonito. Comecei a ordenar
e enumerar. Depois, decidi ndo enumerar. 2020
palavras de um tema, se eu vou cumprir ou se vou
escrever, nao sei. Eu ndo queria ficar escrava das
palavras. Eu comecei até a digitar: “Vou jogar esse
arquivo fora porque vou ficar escrava de todos os

dias a ter que pensar nas palavras.”

Eu tenho escrito muito, tenho escrito textos,
estou escrevendo um livro, e nao sei quando vai
ficar pronto, mas escrevo todo dia, hd muito
tempo. Continuo fazendo cursos e anotando as
palavras que vou roubando dos cursos, fazendo
criagcoes de palavras que nao existem. Continuo
fazendo exercicio das 2020 palavras, mas isso
acabou virando um grande tema: 20.20.

Discorrendo a partir
das perguntas “Vocé
poderia comentar
sobre o desafio que
langou a si mesma

de escrever 2020
palavras? Existe

um critério nessa
composicao?”
Lucimar comenta que
a ideia de escrever
2020 palavras
transformou-se em
um tema. Com isso, a
artista reflete sobre as
questdes de cobranca
e precisao, tanto em
seu trabalho quanto
na educacao.

CONTINUO
FAZENDO CURSOS
E ANOTANDO AS
PALAVRAS QUE
VOU ROUBANDO
DOS CURSOS,
FAZENDO
CRIACOES DE
PALAVRAS QUE
NAO EXISTEM
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No dia 20 de fevereiro de 2020, eu tinha aberto
uma exposi¢ao que se chamava Lucimares 20.20%,
porque acho a data muito bonita. Eu fiz, em 2018,
essa exposicao que se chamava Lucimares em
Sao Paulo; foi uma grande individual®. E, agora,
fiz essa em Campinas, que abriu em fevereiro
e foi uma exposi¢ao que nao fechou o seu ciclo.
Foi desmontada sem acabar de existir. Enfim,
todo mundo se desesperou, era muito papel, era
muito fragil. Eu mesma decidi que era hora de
desmontar. Nao poderia mais ir para Campinas, e
esses papéis iriam sofrer muito com o tempo. Eles

ficaram montados durante quatro meses.

Semana passada, as coisas voltaram para
casa. Mas eu ja pedi e sugeri ao curador: “Vamos
pensar em colocar Lucimares 20.20”, porque a
data de 20.20 para mim ja era muito linda. Eu
estava com duas exposi¢cdes internacionais, nao
individuais, coletivas. Estava com muitos projetos
de viagem, com muitas coisas assumidas, com
muito congresso e muita mesa-redonda. E de uma

hora para outra foi assim: “Para tudo!” Até a gente

35 Exposi¢io realizada em Campinas (SP) no espaco
Subsolo - Laboratdrio de Arte.

36 A Exposi¢io ocorreu em Vila Mariana (SP) no espago
Casa Contempordnea - Atelier Exposi¢ies Debates ¢ teve
duragio de de 06/10/18 210/11/2018.



descobrir quais seriam as ferramentas virtuais e
etc., e que a gente poderia se encontrar novamente
de outros modos. E 20.20 virou um tema. Eumano
que a gente nao vai esquecer. Para mim, ele nasceu
e brotou como um ano muito encantador. Em
janeiro e fevereiro, eu estava muito, muito feliz, e
ai, em marco, foi uma trombada. Agora que vocé
estd me perguntando, eu posso falar para vocé,
eu nem tinha clareza disso, que 2020 virou um
tema até de sustenta¢do, porque agora ¢ preciso
sustentar, por mais medo que a gente tenha, por
mais risco que a gente corra. Porque o virus esta
ai, continua. Essa condi¢dao da quarentena, que ja
virou “cententena”, ndo sei quantas vezes (que é
uma palavra que acho que ndo tem, nio sei se tem,
mas para mim ela existe), é concreta e é real para

todos nods.

Entao virou um tema. Nao vou catar. Nao

vou conferir se escrevi 2020 palavras. Conferir é

SE ESTOU
outro verbo de educagdo. Tem que “conferir” se o TRABALHANDO
resultado esta certo. O CNPq* tem 14 “resultados COMO ARTISTA,

esperados” Se estou trabalhando como artista, COMO PROFESSORA,

como professora, vocé pode dizer quais sdo os VOCE PODE DIZER
resultados esperados? E pode dizer, na sua sala de QUAIS SAO 05
RESULTADOS

aula, quais sdo os resultados esperados? Todas as
ESPERADOS?

37 Sigla para o Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico.
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Lucimar tece aqui
uma critica sobre

o verbo “conferir”.
Neste sentido, a
mesma posi¢ao

que coloca sobre

as palavras duras
usadas na educacao,
ela incorpora em seu
trabalho.

ISSO E “FORMA”,
NAO E “FORMA".
NAO EXISTE
EDUCACAO
NENHUMA. AS
COISAS SE DAO POR
RELACAO
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pessoas vao ler do mesmo jeito? Todas as pessoas
vao desenhar ou entender o que ¢ desenho do
mesmo jeito? Nao pode. Isso ndo existe! Isso ¢é
“forma”, isso ndo é “férma” Nao existe educagio
nenhuma. As coisas se dao por relagdes. Meu
marido ¢ engenheiro. Com isso, eu vejo que até
um projeto extremamente rigido de estrutura de
engenharia tem um pensamento matematico que
¢ do imaginario. Existem nimeros imaginarios
na engenharia, a gente nao sabe, eu nao sabia,
sei porque ele me contou. Tem camadas de um
pensamento imagindrio para vocé propor um
projeto de um edificio; tem calculos matematicos,
alguns sao da categoria do imaginario, outros nao,
sao da precisao. A educagao, como esta posta
em muitos lugares e escolas, ¢ da cobranga e da

precisao.

T.G.S.: Como vocé percebe a poténcia poética

da escrita em meio ao rigor académico?

L.B.F.: Olha, eu fico

encantada com a capacidade de fazer conexdes

a cada dia mais,

de pensamentos com a palavra e com a imagem.
Tenho assistido a muita live e feito muitos cursos;
sempre gostei muito de estudar. Fico muito

encantada em ver como as pessoas pensam €



engenham. Acho que é uma forma de engenhar
mesmo, as palavras, a combinatéria das palavras
e a combinatéria das imagens, para dizer o que
elas querem dizer. Isso talvez que vocé esteja
chamando de poténcia, que a gente chama de

poténcia também.

Outro dia, escutei o Igor Simdes, que é doutor
pela UFRGS. Ele vem trabalhando as relagoes
de poder, e as relagdes nao sé da educagao. Ele é
extremamente critico, muito fundamentado. Nao
¢ o critico que fazcriticade combinar uma ououtra
palavra, mas ele cria um alicerce de pensamento
para questionar o mundo atual. E esse alicerce
de pensamentos esbarra na filosofia, na arte, na
educagio, na existéncia. E das falas atuais que
escutei que mais me deslocaram para pensar. O
que estou fazendo no mundo agora? Como estou
sendo neste momento a pessoa que eu quero “ir-
sendo”? Nem quero ser, isso nao existe. Quero ser
estd muito longe, eu quero ¢é “ir-sendo”, todos os

dias, em continuum.

A fala do Igor esta 14 no YouTube da ANPAP,
em uma mesa que ele e a Nutyelly Cena fizeram. A
fala do Igor me acolheu de um jeito tao denso para
sustentar a minha existéncia nesse momento, que
pensei: “Como as pessoas conseguem fazer estes

elos de pensamentos?” Vocé fica em um lugar

A relagdo levantada
por Lucimar entre
palavras e imagens
é algo explorado
pela a/r/tografia,
como citado no
texto Coletas
a/r/togréficas:
aporte
metodoldgico
presente no
Capitulo 2.

VOCE FICA EM
UM LUGAR E EM
UM DES-LUGAR
CONCOMITANTE?
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COMO A GENTE

COMPOE PARA

HABITAR ESSE LUGAR

QUE CHAMAMOS DE

198

EDUCACAO NESTE
MOMENTO

e em um des-lugar concomitantemente. Fiquei
encantada e desesperadaao mesmo tempo. Pensei:
“Nossa, eu tenho tanto para fazer! Nos, como
professores, temos tanto para fazer!” A nossa
escolha e troca, que a gente chama de educagao,
¢ tao possivel, é tao inquietadora. Como a gente
compoe para habitar esse lugar que chamamos
de educagao neste momento? Eu estava em uma
outra live esses dias, e todo mundo estava de
cdmera fechada e microfone fechado. O porqué
eu nao sei, mas volta e meia as pessoas pedem
para fechar porque fica ruim a voz e a conexao de
quem esta falando. Devem ter suas razdes. Eu nao
sei nada de tecnologia. Mas chegou uma hora que
pedi para todo mundo abrir as cdmeras: “Olha, eu
nao aguento mais falar para esses quadradinhos
fechados e ver s o nome escrito. Eu quero ver as
pessoas. Desculpe-me quem pediu para fechar,
eu entendo, mas abre pelo menos um minuto,
porque eu preciso ver a cara das pessoas.” Todo

mundo abriu e eu comecei a chorar.

Eu ﬁquei tao emocionada, Tharciana, que
comecei a chorar. Eu nao sabia que ia chorar; nao
sabia que ficaria tio emocionada. Eu precisava
saber com quem poderia me aconchegar. Nao
basta o nome escrito. Eu preciso do visual, preciso
do olho que pisca. Preciso da pessoa que respira,
preciso da pessoa que abre sorriso. Eu preciso do



rosto; a gente virou o rosto. Se vocé sai na rua,
esta mascarada. Em casa ¢ o tnico lugar em que
o rosto esta sem mascara. Todo mundo abriu, e
foilindo, porque todo mundo sorriu. Sabe aquela
coisa de encontro virtual que vocé faz acontecer?
Se eu fecho a cAmera e fecho o microfone, vocé
nem sabe se estou aqui. Eu posso até estar, mas
posso estar fazendo milhdes de coisas. Eu posso
fazer N coisas, fechar a cAmera e s6 fico dizendo
que estould, mas nao estou. Entao, a educagao tem
que trabalhar mais essa relagao de cumplicidade:
uma vez que vocé se dispds “a”, vocé tem que estar

junto.

T.G.S.: Recentemente, tive uma experiéncia ao
ler uma carta de Caio Fernando Abreu destinada
ao Zézim. Nessa carta, ele fala sobre escrita e
processo criativo, e, em dado momento, coloca:
“Eler, ler é alimento de quem escreve. Varias vezes
vocé me disse que ndo conseguia mais ler. Que
nao gostava mais de ler. Se ndo gostar de ler, como
vai gostar de escrever? Ou escreva entao para
destruir o texto, mas alimente-se. Fartamente.
Depois vomite.” Essa leitura me tirou do eixo e
me fez rever o modo como estou desenvolvendo
a escrita da Tese. Fez-me pensar na literatura, na

troca com o outro. Por isso pergunto: Como a
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A partir desta
pergunta: “Como a
literatura conversa

ou potencializa

suas criagdes? Que
leituras ou autores
lhe proporcionaram
experiéncias
criativas?”, Lucimar
cita os seguintes
autores que considera
que a desacomodam:
Augusto Boal ,
Noemi Jaffe, Estevao
Azevedo, Aline Bei e
Deborah Dornellas.
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literatura conversa ou potencializa suas criagdes?
Que leituras ou autores lhe proporcionaram

experiéncias criativas?

L.B.F.: Eu sempre gostei de ler. Vou te contar
outra historinha. Comeceialer nao em livros, mas
revistas, e nas histérias em quadrinhos. E sempre
dormi pouco, sempre tive pouco sono. Minha
mae obrigava todo mundo a dormir as 19 horas
da noite, e eu detestava porque, se eu me deitasse
as 19, as 3 horas da manha ja tinha acabado meu
sono. E meu pai dormia muito pouco. Dai eu
comecei a ficar aliada ao meu pai. Meu pai lia
muito. Eu pensava em achar um jeito de ficar
mais proxima dele, porque eu poderia dormir
mais tarde. Eu ia para o banheiro e lia histérias
em quadrinhos. Meu pai lia os livros de literatura,
Hemingway, Cem anos de soliddo; muita coisa da
literatura que hoje a gente sabe que ¢ literatura,
vamos dizer, alta. Na época, eu nao sabia, mas
convivia com isso na minha casa. Minha mae
também gostava de ler, mas lia revistas Cldudia.
Mamae teve todas as Cldudias até um pouco antes
de falecer. Ela tinha cole¢ao desde a primeira que
saiu, e as primeiras eram revistas que tinham
muita literatura, que tinham uns textos muito
bons; depois, foi virando muita propaganda, foi
virando uma revista completamente diferente.



Entao, eu gostava de ler e, para trapacear, o
jeito de ler a noite, eu ficava sentada no banheiro
lendo. Euescondia asrevistas atras do bidé, em um
cantinho em cima para ndo molhar. Eu roubava
as revistas e escondia ali e, depois, eu devolvia e
pegava outra, até o dia em que meu pai descobriu.
Ele passou por fora e, pelo vitrd, viu que eu estava
lendo. Dai ele me falou: “Vocé nio precisa ler no
banheiro escondida, podeler do meulado quando
vocé quiser.” Ele foi um grande aliado. Eu passeia
ser aliada do meu pai até que ele morreu com 100
anos. A gente leu muito e trocou muito livro. Eu

sempre fui leitora.

Quando eu estava na academia até 1996,
que foi quando me aposentei (depois eu voltei,
mas sai em seguida), eu lia muitos textos da
academia em fun¢do das minhas necessidades
educacionais, vamos dizer assim. Entio, eu lia
literatura, mas privilegiava os autores que a gente
precisava ler; lia Filosofia, sempre gostei muito
de Filosofia. Ndo sou estudiosa, mas leio o que
me interessa aqui e ali. Lia muito também o que
tinha de escrito de artista; sempre gostei das
escritas de artistas, de didrio de artistas. Nao a
vida, a biografia nunca foi do meu interesse, mas a
maneira como os artistas pensavam, os catalogos
de exposicao, as publicacoes que safam via

museus... E ficava lendo o que era necessario para
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sustentar o pensamento de educagdo. Paulo Freire
eu li demais; os pesquisadores que pesquisavam
Paulo Freire, o Ailton Krenak quando comegou a
publicar, alguns antropélogos, alguns sociélogos.
Interessava-me esse universo mais das ciéncias
chamadas humanas, como se as outras nao fossem,
nao é? Mas este universo que ¢ nomeado como
ciéncias humanas. Com énfase na arte, mas com
muita conexdo de pensamento. Sempre gostei
muito de ler as pessoas mais pobres que hoje sao
sacralizadas. O Quarto de despejo®® eu li quando
saiu. O Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, eu li
quando saiu. Sempre fiquei muito antenada com
coisas que me provocavam a sair desse lugar da
forminha. Eu queria sempre a forma, ndo queria

muito a féorma.

Depois que eu me aposentei, comecei a fazer
curso de escrita criativa. Entao, comecei a ler mais
vigorosamente literatura contemporinea, nao sé6
brasileira. Tem muitas pessoas de que eugosto muito.
A Noemi Jaffe, que ¢ uma paulista, tenho todos os
livros dela; e ela continua publicando. Este ano ela
publicou um livro chamado O que ela sussurra, que
¢ maravilhoso. Ah, eu venho lendo muitos artistas e

muitos escritores, inclusive jovens.

38 Livrodeautoriade Carolina Mariade Jesus originalmente

publicado em 1960.



Leio uma resenha, ou alguém me indica,
alguém me sugere. Vejo que saiu publicado e vou
14, compro e leio. Outras pessoas eu compro e
ndo leio. Elena Ferrante, por exemplo, fiquei tdo
convocada a ler. Comprei e achei que nao era
minha praia, por mais que ela seja uma autora
supersacralizada. Tem alguns autores que eu
comego a ler e penso: “E bonito, legal, ¢ muito
bem escrito, mas nao ¢ isso que eu quero ler.”
Nesse caso, eu guardo aquele livro, de vez em
quando até dou. Tenho um projetinho que se
chama Biblioteca Liberada. A cada dois anos,
dou um tanto de livros, ou que eu ja li, ou que eu
nao li, ou que nao tenha a ver comigo, ou porque
comprei e ndo era bem isso; como esse da Elena
Ferrante, nao sei se vou continuar lendo, é uma
escrita muito bonita, mas ela ndo me esgarca. A
leitura tem que me esgarcar; ela ndo pode sé me

aconchegar, ela tem que me esgarcar.

Eu gosto mais dessa literatura que me fura. Tem
que ser bem escrita, tem que ser encantadora, mas
tem que me furar, sendo eu ndo quero, nio fico
no lugar do aconchego. O aconchego ¢ muito
necessario, é urgente, mas volta e meia, o que mais
me move ¢ essa coisa que fica em andamento. Eu
saio daquele livro e digo: “Nossa senhora, tenho
que ler de novo, porque é muita coisa e estou

sem chao.” As vezes, eu paro o livro e digo: “Nao

SEMPRE FIQUEI
MUITO ANTENADA
COM COISAS QUE
ME PROVOCAVAM A
SAIR DESSE LUGAR
DE FORMINHA

A LEITURA TEM
QUE ME ESGARCAR,;
ELA NAO PODE SO
ME ACONCHEGAR,
ELA TEM QUE ME
ESGARCAR
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consigo ler mais, hoje chega”; e outras vezes ¢
assim: “Nossa, chega, mas eu tenho que continuar
lendo mais, eu ndo posso parar até acabar.” Estou
muito do avesso. Li um livro agora, do Estevao
Azevedo, O tempo de espalhar pedras. Esse livro eu
fui lendo, fui lendo, fui lendo... E sobre pessoas.
A terra vai escavando a vida dessas pessoas,
que sdo exploradas pela terra, é como se fossem
mineradores. E uma histéria muito bonita e
visceral. O livro foi escrito em 2018, mas para mim
¢ um livro escrito para esta quarentena. Essa pedra
vai ficando, ficando, ficando, mas é uma coisa tao
bonita e tio poderosa. E uma escrita tio aguda.
Aquela ponta de faca é tdo visceral que, quando
vocé 1é, acaba de ler o livro e fica tao encantada
do modo como a pessoa conecta essas palavras
para dizer essa histdria que ele quer contar, que ¢é
a histéria de um povoado, das pessoas que moram

nesse povoado. E muito vigoroso.

Assim, minhas escolhas tém sido muito por
esse lugar. Outro livro lindo que eu ja li duas
vezes, e esta aqui para ler de novo, é O peso do
pdssaro morto, da Aline Bei, que também tem que
ir fundo para ler. Esse livro da Aline tem muita
area de respiro, tem uma frase e trés ou quatro
espagos, ai tem uma palavra e na outra pagina tem
umas palavras s6 aqui, e outras palavras s ali; o

que também pode ser uma coisa bacana para sua



pesquisa e para sua apresenta¢ao, colocar algumas
palavras soltas, uma na pagina inteira em branco.
Acho que tem que dar um respiro para a colecao.
E esse livro da Aline tem muito respiro, porque
¢ a histéria de uma mulher e de um cotidiano
tio comum a nés mulheres. E tdo trdgico nesse
comum em nossa condi¢ao de mulher. Vocé 1¢é e
fala: “Nossa, eu preciso tomar agua, preciso andar,
preciso olhar pela janela. Eu preciso ler a pagina
seguinte, porque essa me tirou o lugar demais.”
Estou falando com vocé, estou meio visitando

essas coisas que tenho lido atualmente.

Eu li Por cima do mar, da Deborah Dornellas,
que ¢ um livro de 350 paginas, mas li num tapa.
Acho que li em quatro noites. E a histéria de
uma africana brasileira que vai para a Africa.
E tio bonito. E uma literatura mais dura, mas,
a0 mesmo tempo, eu nao preciso levantar toda
hora e tomar agua toda hora. Ela é dura, mas eu
consigo me embrenhar nesse universo de saber
mais. Eu falei para Deborah: “Nossa, acabeideler
seu livro.” Ela falou: “Como vocé leu meu livro?”
Respondi: “Eu li quase que em uma sentada.” Se
eu conseguisse passar a noite inteira sem dormir,
sem ter sono, chegaria uma hora em que eu iria
acabar o livro, porque nio queria parar de ler. E
uma histdéria muito embrenhada de palavras, que
vao te levando para aquele cenario, para aquele

VOCE LE E FALA:
“NOSSA, EU
PRECISO TOMAR
AGUA, PRECISO
ANDAR, PRECISO
OLHAR PELA
JANELA. EU PRECISO
LER A PAGINA
SEGUINTE, PORQUE
ESSA ME TIROU O
LUGAR DEMAIS
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lugar, para aquele espago. Vocé vai vendo que sua
vida também ¢ assim, que também esta junto.

A pessoa que esta escrevendo um romance, que
vai para uma combinatéria que te faz construir o
cenario, vocé vive a vida dos personagens, chora
com os personagens. Tem hora que vocé fica
com raiva deles. Dai vocé vé que estd com raiva
também de vocé, porque aquele personagem tem
um pouco da sua histéria; ou te encantou porque
nao tem nada a ver com vocé. Eu pensava que
poderia ser um pouquinho desse personagem
que estou lendo... Os personagens viram amigos.
Vocé d4 a mio para eles e vai andando. E muito

gOstoso.

E acho que educag¢do tinha que ser isso
também, a escola tinha que ser. Acho que
tive grandes professores. Como eu te falei, fui
alfabetizada por essa minha tia e, depois, na
escola. No 1° ano, tive uma professora, uma
poetisa mineira. Depois, a do 2° ano era uma
pessoa que nao me entendeu muito. Eu passava
os recreios sentada em um banquinho, em uma
caixa de frutas no patio da escola, desenhando
na primeira pagina do caderno dos meus colegas.
Nao tenho nenhum caderno desses também.

Nao sei quantos eu desenhei, mas eram muitos.



Eu tinha um desenho feito em papel de seda,
que eu passava com carbono, mas ai eu fazia
varia¢oes desse desenho. Comecei a desenhar
muito pequena também. Eu lembro que tinha
um cachorrinho que eu punha a lingua dele para
fora, a lingua dele para dentro, voltava a cauda
para cima, deixava a cauda para baixo. Vinha de
uma estrutura de papel de seda, mas eu mexia na
hora que ia fazer o desenho; eu inventava umas

coisas.

T.G.S.: Lucimar, eu estou encantada!

L.B.F.: Ah, eu espero ter colaborado com as

suas coisas.

T.G.S.: Nossa, colaborou muito! Eu ando
perdida na Tese. Acho que estar perdida ndo
¢ ruim, mas tenho que achar um caminho em
algum momento. E assim, o tanto que vocé me
nutriu e me regou hoje foi maravilhoso. Tenho

muito a te agradecer!

L.B.F.: Para mim essa conversa foi um
presente, uma bela companhia. Fiquei fazendo
exercicio de pensamento, contando as histérias
da minha vida.
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T.G.S.: E muito bom ver vocé fazendo esse
exercicio, vocé falando dessas conexdes, e como
uma coisa leva a outra, como isso se relaciona
com a prépria pesquisa e a constru¢do. Vocé foi
muito generosa comigo aceitando este convite,
vendo as colegdes. Ficamos duas horas juntas e
o tempo passou voando. Muito obrigada! Sinta

um abrago bem apertado!



Entrevista com Ronaldo Alexandre
Oliveira realizada no més de
oulubro de 2020 por Tharciana
Goulart da Silva.

TDG.S.:

Visualidades na Formagdo Docente em Arte

Em seu texto Outras Leituras e

publicado na Revista Visualidades, vocé comenta
que construimos nossas histérias a partir do que
selecionamos e arquivamos. Por isso pergunto: o

que vocé seleciona e arquiva?

R.A.O.: Eu acho que sempre me pegou essa
coisa do arquivo, talvez até anterior a selecao.
Lembro-me de que, ha umas trés décadas atras,
talvez na década de 90, eu trabalhava no estado de
S0 Paulo no Ensino Fundamental com criangas;
na época, tinha Ciclo Basico. Eu percorria entre
meu espago de casa e as escolas onde ministrava
aulas; entdo, tinha que cruzar muito a cidade.
Nesse caminho que fazia, eu necessariamente
passava por uma linha abandonada de trem, uma
linha férrea. Eu falo que arquivo mais, talvez, até
antes de selecionar as coisas, porque comecei
arquivando pedagos de ferro; eram pedacgos
enferrujados. Com o desuso da linha férrea,

determinadas pecas se soltavam muito facilmente.

Esse desejo por
arquivar os pedacos
de ferros que foram

encontrados no

caminho que Ronaldo
fazia de sua casa até
a escola pode ser
associado ao interesse
dele em guardar os
cacos de suas loucas
quebradas (questdo
que aparecera mais a
frente na entrevista).
Ambos os objetos
perderam sua fungdo
ao ganharem uma
outra forma. E nessa
nova forma que reside
seu interesse.

Nessas coletas, é a
diferenca que o atrai.



[...] FOI FICANDO
PARA MIM MUITO
CLARO O QUE ME
INTERESSAVA, QUE
ERAM ESSAS COISAS
EM DESUSO

[...] COISAS QUE VAO
SENDO COLOCADAS

AO RELENTO OU

A REVELIA, QUE
VAO SENDO,
TALVEZ, ATE MESMO
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MENOSPREZADAS.
ISSO ME INTERESSA
BASTANTE.

Eram pecas que serviam de encaixe para os trilhos.
Entao, elas tinham uma certa espessura, nao eram

enormes.

Naquela época, eu vinha produzindo muito
anteriormente, utilizando uma mdquina de
xerox para gerar imagens. Essas pecas de
ferro comecaram a chamar minha atengao
porque, a principio, quando foram construidas
industrialmente, eram todas iguais, mas depois
passaram a ser muito diferenciadas. Na verdade,
acho que estou até aqui rememorando com vocé
esse determinado momento, porque foi ficando
para mim muito claro o que me interessava, que
eram essas coisas em desuso. O préprio tempo
parece que vai se encarregando de dar novas
formas e novos destinos a essas coisas. Entao me
interessa muito encontrar outros destinos para

elas. Uma resposta mais formal, talvez, seria isso.

Qqando fui me dando conta, estava muito
envolvido no meio dessas selecdes e desses
arquivos, dessas coisas que sd3o, de uma certa
forma, abandonadas, descartadas, com seus
destinos meio comprometidos. £ o que me
interessa. Euacho que é bemisso que me interessa,
essas histdrias que estao ai. Acredito que estao um
tanto quanto impregnadas nessas coisas que vao

sendo colocadas ao relento ou a revelia, que vao



sendo, talvez, até mesmo menosprezadas. Isso me

interessa bastante.

T.G.S.: Como essas cole¢des e arquivamentos

reverberam em sua pratica docente?

R.A.O.: Ja me peguei pensando em questdes
préoximas, nao exatamente no que Vocé me
pergunta, mas questdes um tanto proximas. Isso
temrelagdo comessa colegaoliteralmente de pegas
de linha férrea que eu recolhi, limpei, organizei e
trabalhei sobre elas. Uma questao que me veio foi
o que me levava a fazer isso. Nos trabalhos com a
mdquina de xerox enquanto possibilidade de gerar
imagens, realizados no final dos anos 80 ¢ 90, 0 que
me chamava atenc¢ao era que qualquer mudanca
no tempo e na umidade que incidisse sobre as
paginas de sulfite comprometia as imagens. As

maquinas eram bastante rudimentares.

Eu vinha trabalhando com a producao de
pouquissimas imagens e sempre pensando como
aquilo poderia desdobrar em outras, sem buscar
novas imagens, mas sempre perguntando: “O
que esta imagem ainda pode me gerar em termos
de outras imagens?” Era sempre pensando nesse

desdobramento.
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Teve um momento em que trabalhei no MAC
— Museu de Arte Contempordnea, que era no
prédio da Bienal®, e 14 tinha uma maquina que
a gente podia usar. L4 era muito umido, e no
inverno era ainda mais, e quando comecei a ver
as interferéncias dessa umidade no papel, isso me
chamou a atengdo. A imagem que era esperada
nao era gerada. O contraste extremo entre o
preto e o branco nio aparecia, mas um cinza que
apagava quase a imagem. Para mim isso era um
prato cheio! Eu fiz bastante uso de xerox e dessa
sua possibilidade de reprodutividade. O papel
umido tornava cada imagem unica, entao nao

existia essa ideia do igual.

Acho que até escrevi algo sobre isso. Cheguei a
pensar na sala de aula, que 14 havia coisas que eu
fazia que eram muito préximas. Entao esse fato de
pensar naquele momento de colecionar aquelas
imagens, aquelas imagens geradas pela maquina
de xerox de um modo totalmente distorcido,
mas que acabavam me apontando para um outro
lugar mais interessante que era a reprodugao, isso
me encantava. Comecei a pensar o quanto essa

questao da sala de aula ¢ um tanto isso também.

39 Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo.



Eu acho que, as vezes, a gente tem um discurso
generalizador, que quer muito naturalizar tudo.
Essa colecao de imagens geradas pelo xerox me
mostrou que, na verdade, cada uma era uma.
Ainda que tivesse essa pretensao de ser uma copia,
ela ndo conseguiria por conta dessa falha técnica.
Eu soube perceber essa poténcia e aproveitei
com muita veeméncia daquilo. Pensando nesses
arquivos e na formagao docente, acho que vejo
isso. Na sala de aula, é cada vez mais necessario ver

cada sujeito enquanto uma histéria em potencial.

Tanto as imagens de xerox (geradas por um
erro, sendo completamente distintas umas das
outras) quanto os ferros (que foram construidos
industrialmente, e cadaum eraum) me apontavam
para pensar o que nao acredito nessa ideia do

unico e generalizado.

Eu sinto que vou arquivando coisas, nem sei se
considero que coleciono, nunca tive pretensao de
colecionarnada. Tambémnaoseibemseéapalavra
arquivo, mas sinto que vou arquivando coisas. O
que me move neles é exatamente a singularidade
de cada coisa, e ndo aquilo que os unifica. Isso ¢é
algo que me pega muito, me paga bastante. Até
em dobramentos ou inser¢des, seja em trabalhos
de conclusao de curso ou orientag¢des, que passam

esse componente ou da memoria, ou do objeto,

A fala de Ronaldo
sobre o seu uso

das maquinas
copiadoras leva

a compreensao
novamente de

um olhar que é
direcionado para

a diferenga, para o
que foge ao padrao.

NA SALA DE AULA,
E CADA VEZ MAIS
NECESSARIO VER

CADA SUJEITO
ENQUANTO UMA
HISTORIA EM
POTENCIAL.

Ronaldo nado

define aqui uma
nomenclatura para
suas coletas. O que
interessa a ele nao

€ a categorizacao
(arquivo ou colegdo),
mas existe uma
clareza do porqué
ele coleta, do que
chama sua atencéo, e
€ justamente...



... isso que reverbera
em sua pratica
docente: a sua
identificagdo é pelo
singular.
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ou do lugar; eu acho que sempre vou muito mais
para essa singularidade de cada coisa. Eu acho

que é o que nos caracteriza.

T.G.S.: Como vocé coleta as narrativas
enquanto histéria de vida dos estudantes e propoe

que eles pensem a educagao?

R.A.O.: Eu iniciei como professor no final dos
anos 80 e trabalhei muito com criangas. Foi uma
época em que, no estado de Sao Paulo, teve um
programa da Secretaria do Estado de Educagao
chamado de Ciclo Basico que instituiu duas
horas-aula para todas as séries, para nds da area
de arte e também para a area de Educacao Fisica.
Tinha vezes que eu trabalhava com onze turmas de

criangas, das 7 horas da manha as Sh50min da tarde.

Estou contando aqui para vocé agora, e isso me
lembroualgo que encontrei ontem. Acho que hoje,
pensando sobre essas duas décadas de trabalho
com formagao de professores, e buscando de
algum modo sistematizar, eu vejo que, desde o
final dos anos 80, que o que encontrei ontem me

mostra aquilo que parece que ja existia.

Lembro que tinha na escola o mimedgrafo. Eu
propus que nds fizéssemos albuns de figurinhas. A

proposta era que cada um tivesse um stencil e cada



um construisse, naquele tamanho tradicional
do A4, uma quantidade de figurinhas. Nos
estabelecemos alguns formatos, ou poderia ter
nove figurinhas no tamanho que coubesse no A4,
ou poderia ter algumas maiores. Enfim, a gente
estabeleceu alguns critérios. Eu também entrei
na histéria com eles e cada um construiu uma
matriz. Cada um rodou 37/38 cépias daquela sua
matriz, de tal modo que cada um saiu dali com as
figurinhas de todos.

Entdo, vocé falando agora da colecao, isso
me veio, porque ontem eu me encontrei com
esse material, ele fisico; até hoje o tenho
guardado. Tinha aquela discussao do desenho
mimeografado e estereotipado, ou do mimeégrafo
que fazia cépia para provas, entio ali ja existia
esse desejo de pensar o material que saia dessa
maquina. A maquina poderia ter um fim bacana,
o meio era legal. Entao, a ideia na construgao
dessas figurinhas é que cada um tivesse um pouco
do outro, que cada um tivesse as trinta e poucas

paginas das figurinhas de todo o grupo.

%ando fui pensar o doutorado40, eu tinha

vontade de trabalhar sobre histdrias de vida. Acho

40 Tesedefendidanoanode2004 naPontificia Universidade
Catélica de Sao Paulo sob orientacio de Marina Graziela
Feldmman.
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FUI TENDO
CONTATO COM A
BIBLIOTECA , COM
OS LIVROS MAIS
UTILIZADOS, COM
OS GRIFQOS, COM AS
CARTAS.

que eu ingressei no doutorado em 2000. Nao tinha
uma bibliografia tdo vasta como temos hoje. Eu
lembro que fui fazer uma disciplina com a Cecilia
Almeida Salles, que ela pensava no processo de
criagdo. Eu estava pensando em aula, queria saber
e discutir como um professor organizava a aula
dele. Eu trabalhei com entrevista de dois sujeitos.
No caso, foram duas professoras e que nao eram
da 4drea de artes. Uma era da drea de alfabetizagio
e a outra da area do corpo, de Educagao Fisica.

Meu primeiro impulso, que nao foi algo
pensado tao metodologicamente (por isso chamo
de impulso), foi quando pensei: “Eu nao posso
perguntar para essas pessoas o que fazem delas ser
0 que sao; ¢ preciso ir atras de outras coisas.” Eram
pessoas que me conheciam. No&s trabalhavamos
juntos ha um tempo. Eu ouvia comentarios de que
as aulas delas eram legais, e eu queria saber o que
fazia das aulas delas serem bacanas. A pergunta
era essa. Se eu perguntasse para elas, iriam me
falar: “Eu nao sei, eu simplesmente ministro a
aula” Entdo, fui por outro caminho. Cada uma
delas me abriu a casa. Eu fui para a casa delas. Fui
tendo contato com a biblioteca, com os livros mais
utilizados, com os grifos, com as cartas. Coloquei
na bibliografia da minha Tese dois anexos que
sao listagens de tudo que consegui catalogar da

biblioteca delas naquele momento. Sao livros que



eu remexi, tirei cartas de dentro, vi anotagdes.
A partir dali, eu fui construindo o que veio a
ser um caminho de metodologia. O modo como
entrei nas narrativas de vida foi muito mais pela
dimensao pratica do que uma dimensao teérica.
Eu lembro que, até depois, um grupo de pesquisa
que trabalha com histérias de vida traduziu e
publicou o livro da Josso*!, em 2003. Entao, foi ali
que, talvez, eu tive um contato mais sistematizado

de uma bibliografia.

Voltando um pouco ao que vocé perguntou,
eu acho que foi 14 mexendo, olhando, folheando,
adentrando no espago da casa, no espago da
biblioteca, ¢ que fui tendo a dimensao do quanto
esses objetos tém uma histéria, que isso nio
era um “achismo” meu. As coisas carregam em
si uma fisionomia determinada. Foi mexendo
nesses materiais delas que fui entendendo por
que eu também armazenava, por que eu também
arquivava. A ultima coisa que fiz foi assistir a
aula delas e entrevista-las. Antes disso, eu fui
atras de alunos delas. Advindo um pouco dessa
trajetéria, acho que hoje, de um certo modo,
eu tento literalmente fazer proposi¢des por

onde eles*” possam buscar nesses objetos, nessas

41 Marie-Christine Josso.

42 Aqui o entrevistado se refere aos seus estudantes.

Ronaldo escolhe
como caminho para
sua colheita de
dados da Tese olhar
para os guardados
das professoras,

o que estas liam,
anotavam. Nesse
movimento,
identifica suas
narrativas.
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Sua pesquisa de
Doutorado ressoa
mais adiante em

suas aulas na
universidade. Os
objetos de interesse
dos estudantes dizem
sobre seus gostos,
suas narrativas, seus
modos de construir

a docéncia. Percebo
em tal questdo

uma aproximagao
com o projeto
“Coletas Docentes”
(apresentado neste
capitulo). As coletas
que os estudantes
realizaram no espago
da escola durante
este projeto também
denotam sobre uma
identificacdo pelo
espaco escolar e pelo
fazer docente que se
constroi a partir desta
relacao.
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materialidades, de trazerem para o espago
da formagdo e serem um tanto nucleadores
dessas narrativas. Talvez, sendo mais direto e
te respondendo, eu acho que tenho me valido
muito dessa narrativa desencadeada por estas
materialidades.

Tenho trabalhado isso bastante, ja ha alguns
anos, dentro da disciplina de Fundamentos da
Pesquisa em Arte, que é uma disciplina que ja
esta ha um tempo comigo. Tem uns sete ou oito
anos que venho pedindo esses objetos. Esta é
a disciplina onde se constrdéi o projeto para o
trabalho final do curso. A gente tem construido
mesas onde cada um traz para o espago da
formacao essas materialidades, que vao desde
objetos de afetos, de referéncias, livros, textos,
producgao poética, aquilo que cada um coleciona.
Entio sao verdadeiras mesas que vao se formando
para a gente chegar um pouco (muito guiado) por
essa ideia, que ¢ a partir de onde é que eu estou
situado, o que me cerca, em torno do que estou
imerso. A partir dai vai se dando uma conversa,
a principio uma narrativa daquele que traz os
objetos e se abre para o grupo opinar, perguntar.
Tem sido muito bacana o modo dessas narrativas,
o quanto elas acabam sendo esclarecedoras até
para aquele que traz. E légico, aquele que traz

escolhe por determinados critérios. Eu tento



enumerar o maior nimero de coisas possiveis
de serem trazidas para alargar esse campo de
referéncias. Acho que eles vao se dando conta
dessas presencas que dialogam com objetos ou
materiais que sempre estiveram atrelados na vida

desses sujeitos, na vida que eles vém vivendo.

Entao, isso é uma coisa que tenho me agradado
muito em pensar, e me agradado no sentido de
ser um lugar possivel de interlocugao que o outro
pergunta, opina, quer saber mais, faz o outro
esmiugar coisas que nem ele, muitas vezes, foi
perguntado sobre um objeto, sobre um guardado,
sobre uma referéncia. Entao, o ato de narrar sobre
si e sobre seus objetos, sobre essas materialidades,
eu acho que acaba constituindo um espago
extremamente formador para orientd-lo no
proéprio caminho da pesquisa dele, de escolha, de
talvez delinear melhor o tema. Eu tenho muitas
imagens dessas mesas e, as vezes, eu olho e fico
pensando. Tem algumas turmas que, as vezes, eu
trago fotos das mesas anteriores e mostro. Fica
parecendo que té-las e encard-las também é quase
como um autorretrato. Sao mesas completamente
distintas. Basta vocé ver as imagens da mesa que
vai vendo o quanto cada pesquisa é uma, como

cada vida é um trajeto, isso ¢ tao 6bvio.

Mas é bacana, as vezes, vocé se deparar nessa

concretude material e estar diante dessas coisas

[...] A PARTIR DE
ONDE E QUE EU
ESTOU SITUADO,

O QUE ME CERCA,
EM TORNO DO QUE
ESTOU IMERSO.

Essa narrativa
aproxima-se de

um autorretrato ou
autobiografia; € um
exercicio de pensar
sobre as escolhas

e desejos, e como
isso pode aparecer
em uma pesquisa
ou direcionar o
caminho desta.
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SAO DISCURSOS
VISUAIS EM QUE

NAO VAI RESTANDO
DUVIDAS DO QUE

CADA UM PESQUISA
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E DO QUE CADA UM
DESEJA.

tao distintas umas das outras. A discussdo da
disciplina tem um objetivo final, que é construir
o projeto de TCC, mas o objetivo da disciplina ¢
a discussao da Pesquisa em Arte. Olhando para
essas mesas, vocé acaba percebendo aquilo que,
teoricamente, ¢ tao dificil. Isso transpira o quanto
a Pesquisa em Arte tem uma singularidade, o
quanto ela ¢ distinta, o quanto ela tem um outro
universo que ela abrange. Essas mesas, com
essas materialidades poéticas, acabam sendo
verdadeiras estampas tao claras. Sao discursos
visuais em que nao vai restando duvidas do que
cada um pesquisa e o que cada um deseja. Ainda
que um objeto, um livro, uma referéncia possa
reaparecer numa outra mesa, elas sio muito
distintas umas das outras. Os objetos aparecem
muitas vezes colados em outros lugares, em outros

conceitos; eles vém para a mesa com outro sentido.

T.G.S.: Nao ¢ s6 o objeto em si, ndo é? E a

relagdo que se tem com ele.

R.A.O.: Exatamente, Tharci. E bem isso.

T.G.S.: Nossa, obrigada, Ronaldo. Eu fiquei
pensando e anotei aqui, sobre esse ndo perguntar



“como”, mas buscar vias para compreender e para
que eles compreendam essa relagdo singular; e, as
vezes, a pergunta muito pronta, muito fechada,
nao possibilita essa reflexdo. Entdo, possibilitar
que eles levem as coisas nio ¢ sé perguntar “o que
te toca”, “o que é interessante para vocé”, mas levar
esse material e, a partir dali, criar uma discussao

com os colegas e com vocé.

R.A.O.: Nossa, Tharci, isso me veio muito
intuitivamente. Foi 14 quando fui investigar a
trajetéria dessas duas educadoras. Eu queria
saber o que torna uma aula bacana, a ideia era
essa. O que faz de um encontro docente ser
uma coisa que faca sentido, que seja legal. Foi
o contato, foi a experiéncia com aquelas coisas
delas, sem elas me falarem nada, que foi me
apontando da potencialidade dos objetos, da
organizacao, daquilo até que vocé falou, daquilo
que eu guardo, daquilo que seleciono, daquilo que
tenho uma atengao especial. Entdo, ¢ légico que
me chamaram a aten¢ao as marcagoes de livros,
os marca-textos, de abrir naquelas paginas, quer
dizer, tive a felicidade de conseguir ter dessas duas
professoras essa confian¢a também na pesquisa,
naquilo que eu estava me propondo a fazer. Eu
acho que isso, talvez, reverbera nessas agdes que
faco hoje. Elas reverberam muito, sabe?

O que fica sobre

uma mesa de estudo,
que imagens sao
guardadas, que

livros sdo lidos, que
filmes sdo vistos,
bem como a forma
COmMo essas coisas
sdo organizadas,

diz sobre o modo
como se escolhe
apreender o mundo
e delinear os campos
de interesse. Para o/a
artista pesquisador/a
professor/a isso é
essencial.



A fala de Ronaldo
sobre perceber
essas mesas como
espagos expositivos,
no sentido em que
dizem sobre esses
estudantes e como
eles podem delinear
suas pesquisas,
aproxima-se da

ideia da exposicao
Magnificent
Obsessions: The
Artist as Collector em
que os guardados
dos artistas eram
expostos junto de
suas obras (que sao,
para o artista, a sua
pesquisa) e revelavam
como o que eles
coletavam incidia
sobre sua produgao
visual. O texto “Das
colegdes” (presente
no Capitulo 1 desta
Tese) aponta mais
reflexdes sobre esta
exposicao.
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Acho que o meu primeiro impulso na
disciplina, nessa disciplina de Fundamentos da
Pesquisa, tem sido essa ideia de pedir a partir
dessas materialidades, e ali eles vao trazendo, vao
organizando, vao montando; e o préprio modo de
organizar essas mesas ¢ muito legal. Parece que vira
quase um espacgo, ainda que momentaneamente;
ali, pontualmente, se transforma num espago
expositivo muito interessante. E acho que isso
vem de l4. Era dessa possibilidade daquilo que
encontrei, que me foi possibilitado de viver, de ter
a experiéncia de folhear, de mexer, de fotografar,
de catalogar. Como eu falei, nos anexos da Tese
constam todos os livros que listei no espago delas
na casa. Isso vem do acreditar, quer dizer: “Olha,
a aula também ¢ daquele jeito, é também por
causa disso!” Nao ¢é sé isso, mas é também, era
esse o universo dessas duas entrevistadas naquele
momento.

T.G.S.: Por ocasiao do evento Redes Visiveis,
vocé me recebeu junto a professora Jociele e ao
professor Miguel em sua casa. Lembro-me de
ficar encantada com suas cole¢des, e também
de uma histéria sobre cacos de xicaras que vocé
havia guardado. Vocé nao se desfez do objeto, mas

o transformou em uma nova composi¢ao. Por



isso uma curiosidade: como vocé organiza suas
cole¢des? Nao sei se chegou a criar alguma coisa

com aquela xicara ou com outros cacos...

R.A.O.: Tharci, vou direto ao ponto nessa
coisa do quebrar. Eu compartilhei aqui a
questao de umas imagens produzidas tanto pela
maquina de xerox quanto por aquela acao do
tempo sobre umas pe¢as da linha férrea. Acho
que ali tinha muito essa coisa do fragmento.
Todas essas imagens que eu lidei com o xerox, e
uma das marcas que tinha era aquela questao da
fragmentac¢do da imagem, de como o toner nao
conseguia fixar na superficie do papel por estar
umido; na verdade, o que aparecia eram pontos
bem fragmentados, eram pedagos. Entao, essa
ideia do fragmento ¢ uma coisa que sempre me
interessou, da parte, essa questao do quebrar, do
guardar esse quebrado.

Falando dos dltimos 15 anos, nao me lembro
de ter posto fora pedagos, fragmentos desses
objetos, na verdade, eu os tenho todos, e acho que
eles estao, alguns, acondicionados em saquinhos
amarrados. Ainda é axicara, ainda é o copo, ainda
¢ a vasilha, s6 que numa outra configuragao. Usar
todas as lougas eu nunca uso, nem espago, tempo

ou reunido tem para usar tudo que tenho.
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ENTAO ME
INTERESSA MUITO
ESSA COISA

DO PEDACO,

DA SOBRA, DO
DESCARTADO,

DO QUE, A
PRINCIPIO, PODE
SER CONSIDERADO
LIXO E QUE, NA
VERDADE, TENHO
UM APRECO
IMENSO POR ISSO.
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Entao me interessa muito essa coisa do pedaco,
da sobra, do descartado, do que, a principio, pode
ser considerado lixo e que, na verdade, tenho
um apre¢o imenso por isso. Um tempo atras,
nos fizemos dentro de um projeto de pesquisa,
junto com uma colega de departamento, um
trabalho com essas questdes das narrativas.
Em um determinado grupo, a gente discutiu
pontualmente a questdo das narrativas a partir
dos objetos. Tivemos varios momentos em que
foi possivel cada participante daquele trabalho ir
compartilhando suas narrativas, por meio dos seus
objetos. E me lembro bem que, no dia destinado a
minha narrativa, levei uma grande quantidade de
fragmentos de objetos, e isso foi sendo disposto, e
eu fui narrando, fui construindo um espago. Acho
que foi na mesa ou no chio, e, posteriormente,
para finalizar no espago expositivo, acabei

levando também esses objetos.

Hoje eu os tenho arquivados, eu chamaria
assim, nada extremamente ou metodicamente
guardado, disposto, mas é pretensao que sim. Eles
estao em saquinhos ou em caixas, mas eu tenho
todos os objetos. As vezes, assim, alguns que
quebraram, eu literalmente os peguei inteiros,
coloquei em saquinhos, acondicionei e guardei.
Acho que isso me passa, essa questao muito

vinculada com a histéria. Tenho um zelo muito



grande pelos objetos, e esses que quebram, tenho
um zelo por aquela histéria que foi, de um certo
modo, rompida ou estd sendo transformada.
Entao, eu acho que, por isso, eu os guardo. Se
vocé me perguntar o que eu fago com eles, dou
um exemplo do que j4 fiz dentro de um projeto de
pesquisa. Mas falar: “Ah, vocé tem uma produgao
poética com esses trabalhos organizados?” Nao,
nao tenho. Pretensdo de ter? Talvez sim, mas eu
acho que eles estao em arquivo. E acho que tenho
tanto aprego por eles quanto tenho com as pegas
que estdo armazenadas no armadrio, na estante,
que, a primeira vista, estdo ali visivelmente
inteiras, utilizaveis.

Mas euacho que tem uma histéria dentro desses
saquinhos onde estao essas pecas arquivadas,
que muito me interessam. Tenho quase pena de
deixar isso esvair, ¢ um pouco isso. Nao tem mais
valor nenhum em termos de um objeto que ja foi
um dia inteiro, util e utilizavel; mas tenho um
zelo por esses fragmentos ainda. Os fragmentos
continuam sendo, é parte de um copo, de uma
xicara, da travessa, do potinho. Estou mexendo
aqui no quintal de casa com uma pequena
construcao, e o pedreiro esta trabalhando. Um
dia, ele estava mexendo com o piso, e eu peguei
um pouco da argamassa, fizuma pequena colagem

com argamassa. Colei algumas partes e deixei 4.

TENHO UM ZELO
MUITO GRANDE
PELOS OBJETOS,
E ESSES QUE
QUEBRAM, TENHO
UM ZELO POR
AQUELA HISTORIA
QUE FOI, DE UM
CERTO MODO,
ROMPIDA OU
ESTA SENDO
TRANSFORMADA.
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A partir da questdo
“Quais palavras
vocé acha que séo
mais potentes para
a educacao? E quais
sdo essas palavras
cansadas para
vocé?"”, Ronaldo
ndo cita palavras em
especiﬂco, mas tece
um pensamento em
torno da dimensao
criadora de uma
aula e, com isso,
chega a questao
do/da artista
pesquisador/a
professor/a e

a dimenséo da
experiéncia.
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A ideia era até que ele rebocasse por cima, mas na
hora de fazer o reboco ele tirou, nem perguntou
nada. Eu também nao entrei em detalhes, nao
faleinada, o deixei tirar. Mas eles estdo guardados,
estdo arquivados comigo. A histéria, eu acho que
ela nio cessou. E isso.

T.G.S.: Fico pensando um pouco mais na sua
praticadocente,nessaideiadetrabalharnarrativas.
A gente percebe, no decorrer da docéncia, que tem
muitas palavras na educa¢do que ja estio muito
cansadas, batidas ou sem sentido. Quais palavras
vocé acha que s3o mais potentes para a educagao?
E quais sdo essas palavras cansadas para vocé?

Como vocé pensa isso?

R.A.O.: Fu concordo contigo. E interessante,
muito bem colocada essa sua reflexdo ja embutida
na questdo. Vocé sabe que uma coisa que me
encantou muito é o titulo da Tese da Josso. O
primeiro titulo da Tese é Caminhar para si; deve
ter até um subtitulo. Quando vi isso, quando
li que a Tese dela se chamava Caminbar para
si, eu fiquei tao encantado. E acho que, a partir
dai, foram aparecendo muitas outras pesquisas.
E confesso que é como eu falei: todo o meu
primeiro movimento com relagdo a pensar em

uma pesquisa, nessa dimensao biografica ou



autobiografica, se deu completamente distante da
teoria. Foi uma coisa muito intuitiva e, claro, essa
intuigdo devia estar atenta a coisas no ar. Estou
falando do final dos anos 90, e de quando fui
fazer a disciplina com a Cecilia Salles, motivado
pela questao do processo de criagao. Entdo, eu
refleti, estou pensando educagio, estou pensando
em aula... Terminei a faculdade em 87, fiz mais
tardiamente minha graduag¢ao. Eu vinha de um
processo muito intenso de produgao de imagem,

na gravura, no Xerox.

Na década de 90 eu produzi bastante. Teve um
tempo em que assumi na Secretaria da Educagao
deJacarei®’, em uma instincia administrativa. Nos
tivemos a possibilidade de construir um trabalho
muito legal, ndo sé com relagao ao ensino de arte,
mas com rela¢do ao curriculo da rede, de pensar
um curriculo com participac¢ao dos professores. E
era isso mesmo, era um pensar fazendo. Eramos
professores efetivos da rede, e fomos convidados
para assumir algumas instancias de coordenagao
de espago que acreditavam em nds como
educadores. Foi maravilhoso, porque deu para
fazer coisas muito legais. E ai eu comecei a escutar
muita coisa, que eu nido desenhava mais, que eu

nao criava mais... Eu queria pensar a educagao

43 Municipio de Sao Paulo.

A questao do/da artista
professor/a levantada
por Ronaldo também

se faz presente na
entrevista com Lucimar,
exposta anteriormente.
No caso de Lucimar,
que mantém uma
producao artistica e
pedagogica, ela foi
questionada se ainda
era professora. No

caso de Ronaldo, ao
criar na educacao, é
questionado se ainda

é artista. Vemos aqui
uma ideia dicotémica
produzida em torno do/
da artista pesquisador/a
professor/a onde nédo ha
uma compreensao dos
processos de criagdo

de forma unificada.

No entanto, o que a
entrevista de Ronaldo
revela é justamente

um pensamento que
articula suas pesquisas
docentes e artisticas em
conformidade; ndo ha
distingdo. Do mesmo
modo, Lucimar, mesmo
ndo atuando mais como
professora, continua a
refletir sobre educacgao.
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como criagao na Tese, e isso era final dos anos
90 (entrei no doutorado em 2000). Entao, nao
existia uma discussio tao enorme de artista
professor. S6 sei que eu falava: “Nossa gente, eu
estou aqui trabalhando tanto, estamos edificando
tantas coisas, estamos criando tantas coisas; e me

perguntam se nao estou criando mais?!”

Quando fui fazer o projeto de doutorado,
coloquei um titulo pretensioso, 4 aula como obra
de arte, e, no final, acabou sendo A4 arquitetura
da criagdo docente: aula como ato criador. Entao,
era de pensar nesse espa¢o enquanto criagao. O
que me encantou, logo quando eu tive acesso e
contato, foi a ideia da Josso desse caminhar para
si. Fui vendo em minha trajetéria que eu sempre
tinha pensado e praticado isso. As minhas agoes,
em qualquer nivel, seja com crianga, seja com
formagao de professores, tinham um impulso
de fazer com que todos nds estivéssemos juntos
trabalhando; era também um caminhar para si.
Era dali que iria sair a coisa, sabe? Eu sempre
pensei nisso. Se passei a utilizar alguns conceitos,
no caminhar desses ultimos 20 anos, acho que
talvez foi para estar buscando uma conceituacao,
um modo de aproximaciao do que estava sendo
discutido, essas narrativas. Qqando iniciei, falei
que iria trabalhar com histérias de vida, mas
depois fui vendo que o que eu estava fazendo nao



era bem trabalhar com histéria de vida; o que
estava fazendo era lidar com essas narrativas, e

era algo muito recortado, muito pontual.

Alguns conceitos vao se desgastando. Eles
aparecem tiao em primeira dimensao que vao
se desgastando. Mas hoje, para ser sincero,
eu até acho que pondero mais e olho talvez
muito criticamente para eles. Eu acho que estou
pensando assim, talvez em narrativas de vida, em
narrativas de si, em escritas de si. Acho que, até
na ideia de artista professor ou professor artista,
na a/r/tografia, essa ideia do artista, do professor,
do pesquisador. No final dos anos 90, eu pensava
nessa questao, mas era fazendo; pensava a
dimensao criadora da obra. La para 2003 ou
2004, eu defendi a Tese. Via a docéncia enquanto
criagdo. Em momento algum, eu utilizei o termo
de ‘artista professor’. Eu pensava a aula enquanto
criacdo, até mobilizado, talvez, pela Cecilia
Salles; por isso, a Tese se chamou Arquitetura
da criagdo docente. Era um pouco como aquele
sujeito arquitetava a aula e a vida dele. O quanto
que a casa resguardava e abrigava materialidades
que lhes ajudavam a arquitetar as suas carreiras
docentes. Foi muito por ai que fui chegando, em
algum momento, nessa questio da narrativa,
do quanto me impactou essa ideia da Josso e do

caminhar para si.

VIA A DOCENCIA
ENQUANTO
CRIACAO. EM
MOMENTO ALGUM,
EU UTILIZEI O
TERMO "ARTISTA
PROFESSOR'.

EU PENSAVA A
AULA ENQUANTO
CRIACAO, ATE
MOBILIZADO,
TALVEZ, PELA
CECILIA SALLES;
POR ISSO A TESE

SE CHAMOU
ARQUITETURA DA
CRIACAO DOCENTE.
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ELAS VEM MUITO
EFETIVAMENTE
DESSE LUGAR EM
QUE PRATICO, VEM
DA EXPERIENCIA.
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Acho que teve um texto, acho que o explorei
em dois lugares, na verdade, que era um conceito
de um reivindicar, que comecei a falar de uma
metodologia da presenga e, em contraponto, de
uma metodologia da auséncia. Um dos textos
foi para a ANPED* SUL, aqui em Londrina, que
o Marcos® e a Marilda* me convidaram para
eu fazer uma fala; e ali eu esbocei essa coisa de
uma metodologia da presenca, que as disciplinas
pudessem incluir a histéria dos sujeitos. Era

simples assim. Era s isso.

Nao sei se eu te respondi pontualmente. Entao,
0 que eu vejo é que tem varias terminologias, e
que volta e meia estou utilizando também, mas é o
que esta por tras das coisas que escrevo ou penso.
Elas vém muito efetivamente desse lugar em que
pratico, vém da experiéncia. Eu consigo até ver,
reconhe¢o em mim um trago até geografico nesse
sentido, acho que isso ¢ até familiar. A minha mae
era muito da experiéncia, e ela foi uma pessoa
que me marcou muito. Acho que a avidez dela -
o resolver dela — tinha uma coisa muito da ag¢ao.

Isso sempre me encantou. Sempre fui mais da

44 Associagao de Pés Graduagio e Pesquisa em Educagao.
45 Marcos Villela Pereira.
46 Marilda de Oliveira.



acdo, e as minhas reflexdes vieram muito desse
lugar de experimentar, de fazer, de construir,
de relacionar, de estabelecer relagées com as
pessoas. Ela ndo veio de um campo teérico. Eu
fui me reconhecendo. Acho que me reconheci
em muitas teorias, mas também que esse campo
da experiéncia, do fazer, da a¢ao, sempre foi um
lugar muito forte dentro da minha vida. Eu nem
digo da minha trajetéria profissional, mas acho
que foi da minha prépria vida.

T.G.S.: Recentemente, tive uma experiéncia ao
ler uma carta de Caio Fernando Abreu destinada
ao Zézim. Nessa carta, ele fala sobre escrita e
processo criativo. Em dado momento, coloca: “E
ler, ler é alimento de quem escreve. Varias vezes
vocé me disse que ndo conseguia mais ler. Que nao
gostava mais de ler. Se ndo gostar de ler, como vai
gostar de escrever? Ou escreva entao para destruir
o texto, mas alimente-se. Fartamente. Depois
vomite.” Essa leitura me tirou do eixo e me fez
rever o modo como estou desenvolvendo a escrita
da minha Tese. Fez-me pensar na literatura, na
troca com o outro. Por isso pergunto: Como a
literatura conversa ou potencializa suas criagdes?
Que leituras ou autores lhe proporcionaram

experiéncias criativas?

ACHO QUE ME
RECONHECI EM
MUITAS TEORIA,

MAS TAMBEM QUE
ESSE CAMPO DA
EXPERIENCIA, DO
FAZER, DA ACAO,
SEMPRE FOI UM
LUGAR MUITO
FORTE DENTRO

DA MINHA VIDA.

EU NEM DIGO DA
MINHA TRAJETORIA
PROFISSIONAL, MAS
ACHO QUE FOI DA
MINHA PROPRIA
VIDA.
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As literaturas de que
Ronaldo relata gostar
sdo as que relacionam
histérias de vida, e que,
como visto no decorrer
da entrevista, dialogam
diretamente com suas
pesquisas na arte e na
arte educacio.
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R.A.O.: Um tempo atrds, eu comprei uma
fotobiografia da Clarice Lispector, e fiquei
encantado com as imagens. Gosto muito de
biografia; as histérias das pessoas me interessam
muito. Aqueles que escrevem de si, aqueles que
sao biografados... Isso é um género que me chama
a atenc¢ao. Esse livro da Clarice, que ¢ lindo, me
fez olhar outras coisas. Nessas conversas com 0s
alunos, até nessas mesas de que lhe falei, vem
muito essa referéncia da literatura. Volta e meia
eu visito aquele livro das cartas do Van Gogh para
o Théo*, mas acho que vou até ele por conta desse
narrar, do viver cotidiano. Isso é algo que me pega
muito. £ 0 que tem me chamado a atengio, claro,
fora as questoes mais tedricas que a gente acaba
utilizando em disciplinas. Acho que o que tenho
lido acaba sendo por conta de questdes relativas a
memoria, aos objetos. Isso ¢ um lugar a que tenho
recorrido bastante na literatura. Nao sé de autores
que vém do campo da arte em especifico, mas da
Histdria também, da questao do patrimonio. Isso
¢ algo que me da um prazer tao grande de ler, ¢
uma leitura que, de um certo modo, sou inquirido
pela propria docéncia, pela prépria aula. Nao
tenho essas leituras como uma leitura de trabalho,

ou uma leitura que é exaustiva e esta me cansando.

47 Livro com o titulo “Cartas de Van Gogh a Théo”.



Pelo contrério, é algo extremamente prazeroso. Ronaldo, apds a
finalizacdo da entrevista,

d , . ‘ménio. d d £ cita outro livro: A lista
e memoria, patrimonio, de certo modo, me faz de Ailce (SOUZA,

Ler e me alimentar sobre essas teorias diversas

revisitar mentalmente lugares de mim mesmo. Herbert. A lista de Ailce.
Entdo, eu tenho um apreco bastante grande por  S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1996) como
uma possivel referéncia
para este trabalho. Este
livro é referenciado

nos textos Das
colecées e Das ordens
e classificacbes, ambos
presentes no Capitulo 1.

isso.
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Manoela sinaliza

a partir dessa
questao seus modos
de organizacao,
referindo-se aos
seus arquivos
fisicos, relata que
estabelece uma
organizagao que

so ela entende,

no entanto,

traz também

outros modos de
organizagao, como
o blog "Diério de
Bordo”, seus diarios
escritos no meio
digital, sua conta
no Instagram, um
HD com fotos e sua
colegdo de postais.
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Entrevista com Manoecla dos Anjos
Afonso Rodrigues realizada no més
de fevereiro de 2021 por Tharciana
Goulart da Silva.

TDG.S.: NO

vocé trabalha a sua escrita de vida, sua forca

seu processo investigativo,
questionadora e transformadora. Como vocé
registra e arquiva essas histérias de vida? Guarda

histérias além das suas?

M.A.A.R.:Naverdade, vocé estd perguntando
algo que é meio que o método, nao é? Olha, assim,
parece uma baguncga, mas nio é (risos), a coisa é
meio cadtica, sabe? Onde eu guardo as histdrias
de vida, ¢ isso né? Como eu as arquivo? Eu nao
sou uma pessoa que tem é... onde vocé chega e
veria assim: “Nossa! Que pessoa organizada!” A
minha organizagao esta meio perdida no meio do
caos. Esta organizada, mas s6 eu sei como isso se
organiza no fim das contas. Se uma pessoa outra
precisar encontrar alguma coisa nesse meu modo
de organizar os meus materiais, vai ser muito
dificil para ela. Eu acho que tem vérias questoes
ai, por exemplo: o meio digital ¢ uma coisa. Em
2003, quando eu saio de Curitiba eu comego a
entrar no Fotolog, e tinha um blog do UOL, que
era o Didrio de Bordo, que depois eu tirei do ar e



fiz uma edi¢ao do Didrio de Bordo 7 anos... Aquilo,
para mim, é uma forma de organizar, organizar
pelas postagens, o que tem a ver com um didrio,
no fim acho que o didrio, para mim, é um lugar
onde eu guardo as coisas. Hoje, neste momento,
os meus didrios sdo feitos num documento no
Word mesmo. Mas seguindo aquilo: dia tal,
quinta-feira, sol, que horas sdo, e ali eu anoto
uma série de coisas. Quero dizer, eu acho que
sao alimentos para processos de escrita, de texto
académico e processos de pensar uma disciplina
durante um semestre. Entao acaba que seria o
caderno de anotagdo do artista, ou do etnégrafo,
nao sei, mas ¢ um formato de didrio onde eu
guardo essas coisas que acontecem, as vivéncias,
as experiéncias. O diario é uma coisa importante

nesse sentido.

Os arquivos digitais sao superimportantes
porque o que eu fazia no Didrio de Bordo eu fago
hoje no Instagram, no fim eu estou postando, um
pouco diferente porque a gente vai cansando, tem
8 mil e poucas imagens, eu estou no Instagram
ha muito tempo. Entao essa coisa do cotidiano,
de algo que estou lendo, continua igual ao Didrio
de Bordo, é muito parecido. Ainda ¢ uma imagem
e uma coisa que estou lendo, um pensamento
de alguém, ou um sonho que eu tive, porque eu
registro sonhos ha muito tempo. Entdo, além do

A MINHA
ORGANIZACAO
ESTA PERDIDA NO
MEIO DO CAOS

Sobre seus diarios:

[...] EU ACHO QUE
SAO ALIMENTOS
PARA PROCESSOS
DE ESCRITA, DE
TEXTO ACADEMICO
E PROCESSOS

DE PENSAR

UMA DISCIPLINA
DURANTE UM
SEMESTRE.

Essa questao reaparece
em outros momentos
da entrevista. Manoela
assinala com frequéncia
a importancia de seus
arquivos para seus
processos de criagdo.



TALVEZ SEJA A

COLECAO DE
SONHOS QUE EU

TENHO

TEM ALGUNS

ESTUDOS SOBRE

ARQUIVO QUE

FALAM DESSA COISA
DO “TRACE"; OS

TRACOS QUE SAO
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DEIXADOS, NAO
QUE SEJAM SO NAS
COLECOES, MAS
NOS ARQUIVOS DE
UMA PESSOA

diario, tem essa coisa do sonho, que seria um
“sonhdrio”. Mas hoje eu tenho um lugar onde eu
anoto mesmo os sonhos, que ¢ um caderno, fago
manuscritos, mas também, dependendo do dia,
eu anoto o sonho no Instagram. E uma imagem
e o relato daquilo que eu acho que pode ser legal
registrar ali e compartilhar com outras pessoas.
Entao, ¢ uma coisa assim, do analégico para o
digital. O tempo todo estou conversando com
esses dois meios, dois modos de criar os arquivos,
se é que da para dizer que isso ¢ realmente um
arquivo. Isso para pensar o qué? As experiéncias,
as vivéncias no diario, a questdo dos sonhos, as
colecdes... Talvez sejam as cole¢es que eu tenho,
as cole¢oes de sonhos. E tem uma outra coisa que
sao as imagens. De novo, eu tenho um HD aqui
com imagens desde 2002 até 2021. Nem sei quanto
tempo ¢ isso. Sao 20 anos, nao? Tento organizar
as pastas sempre da mesma forma, mas tenho o
maior desejo de pegar tudo isso e organizar de
uma vez s6. Nao vou fazer isso porque eu acho
que perco uma coisa que gosto de vivenciar, e que
eu acho que ¢ uma coisa do arquivo: ¢é o trago.
Tem alguns estudos sobre arquivo que falam
dessa coisa do “trace”, os tragos que sao deixados,
nao que sejam s6 nas colegdes, mas nos arquivos
de uma pessoa. Quero dizer, a forma com que ela

guarda as cartas, ou como ela arquivou aquelas



cartasem um determinado momento, conta muito
do que estava acontecendo naquele momento. Se
eu vou la, de repente, e tento reorganizar tudo
hoje, eu meio que apago um pouco esses tragos.
Entao eu fico um pouco relutante de mexer nesse
vasto arquivo de imagens e textos que estdao af
nesse HD, porque fico com pena de apagar esse
traco de como eu estava pensando 14 em 2002 a
organizagdo desse material. Talvez eu tenha que
pegar isso e fazer uma cépia e organizar hoje
aquilo dali, mas nao apagar os tragos, porque
eu acho que tem muita coisa importante nesses
vestigios. Acho que os vestigios falam muito sobre
o estado, vemos dizer assim, de espirito em que se

pensava naquele periodo.

Outra coisa: ai tem a coisa das produgodes
artisticas. Estou olhando aqui para a parede
porque tem uns postais que eu “desenterrei’
de uns tempos atras, entao, eu os coloquei na
parede. Mas ¢ isso, estou sempre mexendo nessas
organizagdes. Acho que ¢ isso. Estou chegando a
uma conclusao aqui contigo, agora, que a minha
forma de arquivar e organizar estd em processo,
nunca para. Estou sempre mexendo isso de um
lugar para o outro. E nesse mexer de um lugar para
o outro eu vou ressignificando essas coisas que as
vezes estao 14, ha S anos atrds, acho conexdes com

uma coisa na qual estou pensando agora, sabe?

Essa questdo levantada
sobre o traco deixado
nos arquivos diz sobre

modos singulares e
a subjetividade da
organizagao.

A partir da fala de
Manoela, refleti sobre
minhas coletas. Se
atualmente alguém
investigasse como

elas sdo armazenadas,
encontraria as caixas
de insetos e os

vidros com estes

seres, mas também

se depararia com
pequenos recipientes
de transporte nos quais
recebo esses insetos
de amigos e familiares.
Tais recipientes com os
insetos ficam guardados
por um tempo, pois
gosto de ter uma certa
quantidade deles para
sO entdo pensar nos
modos de organiza-los
nas caixas ou vidros.
Das outras coletas,
como flores secas, seria
necessario uma busca
em minha...



... biblioteca,
folheando livro

a livro, pois é ali
que estas plantas
se encontram. Os
0ssos de passaros
ficam expostos
pelo quarto (que
também é escritério
e atelié), e também
sdo armazenados
em pequenos vidros
com tampas de
corticga.

A questdo do traco
é mais explorada

no Capitulo 1 desta
Tese, em Das ordens
e classificacoes.

[...] AMINHA FORMA
DE ARQUIVAR E
ORGANIZAR ESTA
EM PROCESSO,
NUNCA PARA.
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O postal como um meio de produgio... agora
vou escrever um texto para um evento sobre
estéticas da viagem e a proposta ¢ falar do postal,
do cartao-postal, que tipo de narrativas emergem
no cartao-postal. A principio, pegando Philippe
Lejeune e pensando correspondéncia, Philippe
Lejeune como uma referéncia dos estudos
autobiograficos, mas depois estendendo isso as
relagdes sobre colonialidade. Quem ¢ que remetia
os postais? Quem produzia os postais? Eu tenho
uma cole¢ao de postais, vocé me perguntou sobre
as colegcdes, uma delas é de postais. Quando
estava no doutorado, eu ia nesses flea markets
e também nessas feiras de selos, para comprar
postais usados. Comprei varios que estavam um
pouco fora do interesse, naquele momento, mas
0 meu interesse mesmo eram postais que foram
enviados de pessoas da Europa que viajaram para
outros lugares. Que tipo de narrativa esses postais
enderecaram para seus conterrineos na Europa?
E ¢ um olhar estrangeiro. E o olhar estrangeiro
vem carregado de uma série de estereétipos. E
ali é que eu quero pingar as relagdes coloniais.
E muito louco, eu voltei em 2016 — fiquei 1a
de 2012 até 2016, e meu orientador ficou um
pouco assim: “Nossa! Mas vocé vé isso mesmo?”
Porque, as vezes, a pessoa esta ali e ela nao vé. As

narrativas imperiais estao presentes em tudo. E o



jeito que a BBC faz um documentario e manda
um cara inglés 14 para a Tailandia fazer uma
pesquisa sobre um alimento, um prato, alguma
coisa tradicional, o cara comega o documentario
assim: “I'm here! Far far away!” Tipo aventura,
sabe? (risos) Parece aquele britinico 14 do século
XIX que esta indo 14 para a Australia, ou sei 14,
paraa Africa do Sul, ainda colonizando. Isso est4
muito impresso no cotidiano. Como estrangeiro,
a gente sente isso, porque de certa forma eu me
sentia muito enderecada, quero dizer, sou de
fora, vocé é sempre de fora. Eu e meu orientador
conversavamos sobre isso. As vezes, ele perdia
essa dimensao, porque, claro, ele nasceu la.
Entao, ¢ interessante, os postais e a colecdo, ela
vem nesse sentido. Como eu estava estudando a
colonialidade, o lugar, as narrativas, imersa nos
estudos autobiograficos, estudando as cartas do
Tuan — que ¢ uma pessoa que nasceu na China, foi
para Europa, e depois foi para os Estados Unidos,
tornou-se professor 14 e mora la até hoje —, eu fiz
essa colecao, e ela estd aqui guardada. E o que
acontece? Euvou “desenterrando” essas coisas que
estdao nos arquivos que estao espalhados, as vezes
¢ uma caixa de sapato, as vezes é o arquivo que
esta no HD, as vezes é uma pasta, dessas pastas
artisticas em que a gente guarda os trabalhos, ou
entdo é uma mapoteca. Mas por que elas mudam?

[...] ENESSE MEXER
DE UM LADO PARA
O OUTRO EU VOU
RESSIGNIFICANDO
ESSAS COISAS QUE
AS VEZES ESTAO
LA, HA 5 ANOS
ATRAS [...]

EU TENHO UMA
COLECAO DE
POSTAIS, VOCE E
PERGUNTOU SOBRE
AS COLECOES, UMA
DAS DELAS E DE
POSTAIS.

Os guardados de
Manoela séo revisitados
quando eles conversam

com sua pesquisa. Sao
uma referéncia e um
espago para pensar
aulas, projetos artisticos
e textos.



Nao ao acaso,

o tema de suas
coletas trata
diretamente do
tema de suas
pesquisas, ou seja,
ha uma unidade
evidente entre

o que Manoela
coleta e o que
produz como artista
pesquisadora
professora.

SE A COISA FOR
MUITO ASSEPTICA,
PARA MIM NAO
FUNCIONA, SABE?
SO QUE NINGUEM
MAIS ACHA NADA,
SO EU ACHO AS
COISAS.
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Porque eu vou convocando esses materiais a
medida que eu fago um projeto.

O projeto agora ¢ este seminario, para onde a
gente mandou uma proposta, eu e dois colegas,
sobre estéticas da viagem. No meu caso eu vou
falar de postais, entao eu vou la catar tudo o que
eu tenho de postais, e ai eu desarrumo todo o
arquivo, né? (risos) Mas eu acho isso criativo. Se a
coisa for muito asséptica, para mim nao funciona,
sabe? S6 que ninguém mais acha nada, s6 eu acho
as coisas (risos). Mas eu me divirto indo a esses
lugares. Aqui em cima tem umas caixas de sapato,
la em cima, estd vendo? Da para ver? Entao, isso
ai estou guardando, assim, vai chegar o momento,
eu comecei a ensaiar, mas nunca mais mexi... E
vocé veja: isso eu ja fazia 14 em Curitiba. Entao,
mudei para Brasilia em 2003 e trouxe isso; vim
para Goiania, em 2006, com as caixinhas junto;
ai fui para Londres, mandei as caixinhas de
volta para Curitiba, para guardar 14 na casa dos
meus pais toda a nossa mudanga, porque a gente
alugou a nossa casa. Depois, volto de Londres, as
caixinhas vém de volta para cd, porque ali dentro
tem coisas que vou guardando, que tem a ver com
as colegdes também. E isso. Tem muita gente que
faz isso, enfim. Mas ¢é tiquete de show, sei 14, um
bilhetinho que alguém me deu, tem a fase das

aulas e na fase das aulas com as criangas, tem coisa



de crianga. E eu nunca mais abri essas caixas, e isso
tem anos. E estou me preparando para abrir essas
caixas como uma proposta artistica. Ainda estou
gestando isso: como vou abrir isso, e a medida
que vou encontrando essas coisas, que narrativas
— porque eu quero escrever, né? — que textos vao
surgir desse encontro com esses materiais que
estao ai ha muito tempo? Eu comentei isso com
meu orientador no doutorado. Quero considerar
esse tempo do esquecimento, porque tem muita
coisa que eu nem sei mais que esta ali. O tempo
do esquecimento como uma matéria desse
processo de criagdo, como algo importante. E
agora que eu estou levando a sério essa coisa da
escrita, achei curioso vocé me procurar e mandar
essas perguntas, porque, neste ano eu decidi que
iria escrever (risos). Eu estou ajeitando isso hd
tempos. Tem coisas perdidas, poeminhas aqui,
e tal. E neste ano estou em um grupo de escrita
criativa, participando disso e realmente tentando
levar isso a sério. Quem sabe, um livro daqui a um
tempo, nao sei. Com tantas historinhas que estao
al, que, na verdade, sdo histdrias que passam pelo
lugar da pratica docente, da pratica da pesquisa
e da criagdo. Entdo, muita coisa que eu quero
contar e falar estd nesse lugar, nessa confluéncia.
Por isso que quando eu falo em pratica estou me

referindo a isso, a essas dimensoes, elas tém cada

Ao longo da entrevista,
é possivel perceber uma
relacdo entre ordem-
desordem levantada
por Manoela. O que

é “muito asséptico”
parece nao ser um
ambiente que convoca
a artista pesquisadora
professora a produzir.

QUERO
CONSIDERAR

ESSE TEMPO DO
ESQUECIMENTO,
PORQUE TEM MUITA
COISA QUE NEM SE|
MAS PORQUE ESTA
ALl. O TEMPO DO
ESQUECIMENTO
COMO UMA
MATERIA DESSE
PROCESSO DE
CRIACAO, COMO
ALGO IMPORTANTE
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O tempo de
esquecimento
permite reencontros
e descobertas,
permite perceber,
por meio do que se
guarda e do traco
construido, o que
naquele momento
foi vivenciado e era
centro de interesse.
Encontrar algo ja
esquecido ativa as
memorias e permite
novas conexoes
com o que €
pensado e vivido.

[...] QUE NARRATIVAS
SOBRE MIM HA
NESSES OBJETOS
QUE ESTAO AL,
NESSA FORMA NA
QUAL OS OBJETOS
ESTAO DISPOSTOS,
NESSE AMBIENTE?
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A
uma o seu lugar, mas elas tém zonas de contato;
elas nunca estao desconectadas umas das outras.
E ai eu descobri que o Andy Warhol tinha umas

caixas também.

T.G.S.: Uhum! Eu ia te contar também! Ele

tinha muitas!

M.A.A.R.: E, eu nem sei em qual museu isso
estd. Eu vi as imagens, até falei: “Ai, olha! Tenho

que conversar com o Andy Warhol.” [risos]

T.G.S.: Tentaram fazer uma exposi¢ao, mas

sem abrir as caixas.

M.A.A.R.: E uma delicia isso! Eu adoro.
Alias, quando falamos de memoria, a gente corre
esse risco de falar s6 sobre de lembrar algo. Mas
o esquecimento ¢ muito maravilhoso também.
Estou muito a fim de me debrugar sobre esse
lugar da sombra, do esquecimento. E ai vocé falou
alguma coisa sobre as cole¢oes também... Tem
um termo da Jennifer Gonzalez (depois eu posso
ver e te passar isso, se ¢ que vocé ja nao conhece),
mas ela fala da autotopografia. A autotopografia
tem a ver com os objetos. Ou seja, como essa
conformacao de coisas, do jeito que estao aqui,
ou a minha casa do jeito que ela ¢, enfim, que
narrativas sobre mim ha nesses objetos que estao

ali, nessa forma na qual os objetos estao dispostos,



nesse ambiente? E hd a autobiogeografia, estou
fazendo um levantamento bem extenso sobre
esse termo, porque aparece COmo uma criagao, as
vezes, como um lampejo, procurei isso na lingua
inglesa, espanhola, polonesa e em portugués.
Mas tem ja em alguns textos, desde 2002 ¢ um
termo que aparece publicado em um journal
académico, mas ele trata disso também, dessa
relagdo com o espaco. Entao, sao as historias de
vida que emergem dessa relagdo com o lugar.
E, de certa forma, os objetos também estao la.
Entdo, acaba que tem uns cruzamentos com essa
ideia de autotopografia. E o fantastico é que sdo
todas metaforas da geografia. A topografia, o
lugar, o espago, essa coisa geografica... E muito
interessante. Mas eu fugi da sua pergunta, né?!
[risos] Voltando... Nao sei se eu respondi, mas ¢
isso. E uma ordem no caos, e nio é uma ordem

fixa. Eu movo as coisas de lugar.

T.G.S.: Vocé muda a relagdo com a sua histéria
de vida, nao é? Com seus objetos, com suas caixas,
como vocé lida com seus arquivos. E a histdria de

vida do outro? Ela aparece também?

M.A.A.R.: Aparece. Muito. Aparece assim:
no inicio (acho que até hoje, na verdade), eu vejo

que o que me interessa mesmo esta ligado a essa

E UMA ORDEM

DO CAOS, E NAO
E UMA ORDEM
FIXA. EU MOVO AS
COISAS DO LUGAR

E por conta destas
movimenta¢des que
novos processos de
pesquisa surgem. O

olhar e o interagir com

as coletas coloca o

sujeito em movimento
de busca, seja em
direcdo a novos

objetos ou na direcédo
de pesquisas que
permitam articulagdes a
partir do que se guarda.



ACHO QUE PENSAR

ASSIM: “ISSO E
ARTE”, DE CERTA

FORMA ME LIMITA,

E MUITO. EU

GOSTO DE PENSAR

QUE SAO ACOES

POETICAS DA VIDA

As coletas de
Manoela sdo
diretamente
relacionadas a

sua histéria de
vida, como nesse
caso citado dos
postais ou no HD
de fotografias.
Outra organizacao
que também
transborda a ideia
autobiografica
sdo os diarios

que desenvolve e
sua relacdo com
as redes sociais
como espago de
compartilhar o que
vive.
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coisa das histérias de familia, muito do pai e mae.
Sobre os meus irmaos e eu, ainda nao me debrucei
muito, mas ja inseri meus irmaos numa proposta
artistica. Quer dizer, é uma proposta artistica que
eu nem gosto, as vezes, de pensar muito... Acho
que pensar assim: “Isso é arte”, de certa forma me
limita, e muito. Eu gosto de pensar que sdo agoes
poéticas na vida. Por exemplo: meu pai veio parao
Brasil com 14 anos e nunca mais retornou. Desde
crianca, eu escrevia cartas para minha tia. Assim,
as cartas iam, as cartas vinham; num tempo
em que a carta demorava 40 dias, ou mais, para
chegar. As vezes, vinham fotos, imagens. Quer
dizer, aquele imaginario de um lugar la longe, de
onde meu pai veio, foi sendo cultivado por meio
dessas cartas, por postais. Por que o interesse nos
postais? Esta tudo explicado ai nessas relagoes,
na verdade. Nessa histéria do meu pai, ele nunca
mais retornou e, 40 anos depois, eu fui parald, em
1997. Ele prometeu que ia junto, a mae dele ainda
estava viva, mas ele desistiu no meio do caminho
e eu fui sozinha. E ali, nossa, fui afetada por varias
coisas, varias histérias. E muito olhando onde é
que meu pai aparecia naqueles lugares. Foi muito
triste, chorei horrores [risos]. A minha tia brigava
comigo: “Por que estais a chorare?” [risos] Nossa,
foi um negdcio intenso, mas eu era, ainda, nova,
nao tinha muito traquejo com as coisas. Foi minha

primeira viagem para o exterior também. Mas eu



levei uma mdaquina fotografica que era a maquina
que meu pai usou para tirar as minhas fotos de
quando eu era crianga. E uma Olympus analégica
que duplica o filme. E a maquina nao estava muito
boa, entdo, muitas das fotos que eu fiz ficaram
bem borradas. Que ¢ a outra coisa que eu quero
retomar depois para falar de meméria. Porque ¢
isso: vocé vé e vocé nao chega, vocé imagina, vai
fazer uma fic¢do daquilo. Mesmo esses erros sao
muito interessantes. Com a filmadora, eu consegui
filmar algumas coisas, mas foi uma viagem bem

triste nesse sentido.

Daivoltei. Passaram-se alguns anos — eu fuicom
meus irmaos. Isso para falar dessa coisa dos meus
irmaos, onde entra a histoéria dos outros. Que, na
verdade, ¢ a histéria da familia que é o eu com o
outro, com a outra. Tem uma coisa interessante, e
a Conceigao Evaristo vai falar disso. Estou falando
disso nesse texto também. Nas escrevivéncias
falar de si nunca é falar sozinha, “estou falando
junto com outras mulheres negras”, a Concei¢ao
fala nas escrevivéncias. Entao sio experiéncias
que nao sido vividas isoladas, e ela vai falar um
pouco sobre essa diferenca do Narciso. Depois
eu achei um poema do Leminski que fala disso.
Entao, vocé comeca a entender que esse falar de si
nunca ¢ falar de si s6, mas é sempre falar de si “em

relacdo a” ou, as vezes, com o outro. Porque nao

[...] FALAR DE SI
NUNCA E FALAR
SOZINHA

Essa questdo levantada
por Manoela aparece
em discussao no texto
Coletas a/r/togréficas:
aporte metodoldgico,
presente neste capitulo.
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tem como constituir um self sem a relagdo. Se eu
estou falando de algo, ¢ algo que vivi com outras
pessoas.

Com meus irmaos, eu fui para la e bolei uma
série de agdes para fazer nessa viagem. Isso ja
foi em 2010, entao, eu ja tinha passado para o
mestrado, ja tinha um equipamento melhor, ja
estava mais “antenada” nas coisas [risos]. Fizumas
coisas legais, mandei bordar uma camisa com uma
frase que meu pai sempre falava: “A noite, fecho
os olhos e ando pelas ruas da minha aldeia.” Ele
ficou 40 anos sem ir para a aldeia dele, 14 no norte
de Portugal. E ai dei de presente para os meus
irmaos no dia em que a gente foi la, caminhar pela
aldeia. L4 estava bem vazio porque s6 moram os
velhinhos 14 agora. Entao, ¢ uma aldeia dessas que
tem a evasao dos jovens para estudar, e as aldeias
vao ficando vazias no norte de Portugal.

Foi uma experiéncia melancdlica, mas bem
linda, com algumas a¢des que preparei. Alguns
postais com a imagem do meu pai jovem, porque
os amigos dele, que tém a sua idade, lembram
do meu pai, como ele saiu. Agora, com as redes
sociais, depois que meu pai foi iniciado em
Facebook, estd todo mundo da aldeia 14 na
comunidade [risos]. Mas antes disso era muito

dificil. Entao, eu acho que esse falar de si, em



relagao as historias dos outros, no meu caso, esta
muito ligado a esses lagos afetivos. E afeto, nao
s6 no sentido dessa coisa do sentimento, mas
também daquilo que afeta, pensando pelo viés da
psicanalise. Aquilo que nos afeta, no sentido da
melancolia, das tristezas, da sombra, enfim, tanta
coisa que fica ali remoendo. E foi muito legal essa
viagem com meus irmaos, nesse sentido. Entao,
nés temos histérias juntos nesse lugar, que é a
percepcao de cada um. Brigamos um monte 14
também [risos]. Foi bem interessante, divertido
- eu acho que a gente s6 tinha viajado juntos
quando crianga. A gente nunca mais tinha viajado
os trés juntos. Varias diferengas surgiram ali. Vocé
vé que nao conhece tdo bem seu irmao, sua irma.
E que cada um foi para um canto. Meu irmio
esta em Curitiba, minha irma foi para Sao Paulo,
e eu estou em Goiania. Tem isso, é todo mundo
emigrante, vai embora. Falar de si, eu acho que
tem a ver com essa abertura e essa compreensao
de que eu nunca falo de mim sem estar escutando
essa experiéncia junto com outras pessoas. Para
mim nesse momento isso é muito claro. Essa
autobiografia, quando se fala em autobiografia,
nao ¢ “Eu fiz isso, eu fiz aquilo.” Nao. E um lugar
que vocé cria para evocar experiéncias que se dao
em relacdo as outras pessoas também. Isso me

interessa, muito.

FALAR DE SI, EU
ACHO QUE TEM

A VER COM ESSA
ABERTURA E ESSA
COMPREENSAO
DE QUE EU NUNCA
FALO DE MIM SEM
ESTAR ESCUTANDO
ESSA EXPERIENCIA
JUNTO COM
OUTRAS PESSOAS



SOBRETUDO, O
DIARIO, EU VEJO
COMO UMA
COLECAO

Esta colecéo,
como abordado
anteriormente

nos comentarios,
€, assim como os
outros guardados
de Manoela,
sobre questbes
autobiogréficas. O
diario é fonte de
registro e pesquisa,
€ um espaco para
reflexdao em que

é possivel pensar
sobre o feito e 0
experienciado.
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T.G.S.: Otimo! Vou passar para a préxima
pergunta. Nesse site, vocé se referiu a ele agora
pouco, o Didrio de Bordo, era um Fotolog e virou
um site. Tem uma parte de um texto em que vocé
coloca que: “Gosto de revisitar cada momento,
para medir mudancgas, e permanéncias na vida.”
Dai a questao é: Vocé percebe que uma cole¢ao
pode ter uma perspectiva autobiografica, no
sentido de possibilitar, também, esse revistar
e questionar? Eu acho que vocé até ja falou um
pouco disso quando falou dos seus guardados.
Mas nao sei se vocé quer complementar algo.

M.A.A.R.: Acho que sim, totalmente, né?
Sobretudo, o diario, eu vejo como uma colegao.
Entdo, ¢ interessante porque a gente muda. Quero
dizer, tudo muda, estd em processo. Os proprios
objetos mudam porque, por mais que a gente nao
possa ver, o tempo esta a agir ali, dependendo da
matéria daquele objeto. Estou pensando até na
gravura, as placas de cobre corroidas pelo tempo.
Aquilo ali é o tempo agindo naquele material. Um
cupim que se instalou... estou falando da gravura
porque estou mexendo nisso também. Eu venho
da gravura e estou ali com minha prensa, cheia
de coisas em cima, pensando: “a que horas eu
vou colocar essa prensa para funcionar?” Tem
um projetinho ja gestado aqui, mas eu preciso

me organizar nesse ano. Fico olhando para essas



coisas, a outra colecao, as matrizes que estao la
paradas num canto. Eu vou 14 e olho para elas
desde um outro lugar. Entao, acho que sim: as
imagens, os objetos... entao, porque nds estamos
nesse deslocamento no tempo e no espago, as vezes
o objeto esta ali até como um marco referencial,
s6 que a gente vai a ele de outra forma. A gente
olha para ele de outros lugares e descobre outras
relagdes e outras coisas que sao ditas sobre nos.
Quando eu for a essas caixas que estio guardadas,
vou me perguntar: “‘Nossa! O que eu estava
pensando?” Porque hoje ha um distanciamento
muito grande daquele momento, e que é como
voltar a um didrio. Um didrio desses que a gente
tem — “querido didrio” — vergonha de ler umas

coisas [risos].

O Lejeune fala disso, nao? Ele tem uns textos
muito legais sobre diario. O Philippe Lejeune, nao
sei se vocé ja leu alguma coisa dele, tem aquele
livro: O Pacto Autobiogrdfico. Que é, vamos dizer
assim, o mais conhecido dele, em que vai falar o
que ¢ autobiografia, e o pacto que uma pessoa que
estd escrevendo autobiografia faz com seu leitor
de dizer a verdade sobre si. Depois ele vai revisar o
pacto, umas trés, quatro vezes. Porque essa nogao
de verdade ¢ uma coisa supercomplicada. Até que
ponto falar de sija ndo é uma fic¢ao? E ai vem essa

coisa da autofic¢do. Mas ¢ interessante o didrio,

OS PROPRIOS
OBJETOS MUDAM
PORQUE, POR MAIS
QUE A GENTE NAO
POSSA VER, O QUE
TEMPO ESTA A AGIR
ALl, DEPENDENDO
DA MATERIA
DAQUELE OBJETO

Sdo as novas experiéncias
que permitem esses
reencontros que
transbordam em uma
“atualizacdo” das relacdes
com os guardados.

Os objetos funcionam
como ganchos para

as lembrancas; é
possivel olhar para eles

e rememorar sobre o
porqué isso ou aquilo

foi guardado, qual a
significacdo dessa coleta
para aquele momento...
No entanto, tal olhar é
carregado do julgamento
da experiéncia vivida
pds-coleta. Os objetos
que guardamos sao
testemunhos dos nossos
interesses; dizem, assim
como os diarios, sobre
histérias de vida.



[...]

A GENTE VAI

AO NOSSO
DIARIO, MAS QUE
DIFICILMENTE

A PESSOA FAZ
UM DIARIO PARA
VOLTAR A LER. O
DIARIO TEM VARIAS
FUNCOES. POR
EXEMPLO: LIDAR
COM ANGUSTIA.
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e ele fala disso, ele é um grande pesquisador de
diarios na Franca. Depois, os britanicos tentam
correr atras do que os franceses ja estao fazendo —e
estao fazendo muito bem 14 na Inglaterra também.
Tem um pessoal fazendo um levantamento e uma
colecao de diarios. Diarios de qualquer pessoa
que queira mandar. Entao, “se vocé tem um didrio
que quer jogar fora, manda pra gente que estamos
guardando.” E superlegal. Diirios de qualquer
pessoa. E Lejeune vai falar disso. Que, as vezes, a
gente vai ao nosso diario, mas que dificilmente a
pessoa faz um didrio para voltar aler. O diario tem
varias fung6es. Por exemplo: lidar com angustia.
As vezes, ¢ um didrio para marcar a diferenca
de um deslocamento geografico, um didrio
de viagem. As vezes, é um testemunho de um
acontecimento; vocé nao quer contar a ninguém,
entdo, conta ali no diario. E entdo em algum
momento ele fala disso: dessa vergonha de voltar
aler o didrio. Mas essa vergonha, eu acho que tem
muito a ver com isso que esta na sua pergunta. Por
que da vergonha? Porque a gente esquece aquele
self que estava ali, naquele momento, e todas
aquelas coisas que estavam nos constituindo, sei
la, com 15 anos, com 20 anos de idade. A gente
fala: “Meu Deus!” Eu penso: ainda bem que o
tempo passa. Estou adorando ter 40 anos. Estou
com 44 anos. Adoro! A década dos 40 estd sendo



massa. Porque, as vezes, quando eu volto, digo
para mim mesma: “Meu Deus! Como eu pensava
isso? Que absurdo!” Ai, nesse sentido, ele é um
termdémetro. E um marco para onde eu olho. Eu
gosto de pensar na constelagao ou na cartografia.
Onde essas coisas sa0 marcos e formam imagens,
desenhos, eu olho para elas “em relagao a”, mas as

relagées mudam de lugar.

E ai, como lido com as cole¢des é um pouco
assim também. Eu vou as cole¢des, mas vou
sempre de outra forma. Sou sempre outra indo a
essas colecdes (agora no caso dos postais). Entao,
o que eu estava pensando sobre esses postais que
estdo aqui na parede, que foram feitos em Jatali,
com a terra do local numa oficina que a gente
estava dando 14, eu penso outras coisas quando
olho para este material agora. Eu gosto muito
de medir essas diferencas. Dai, nessa reflexao,
surgem ideias para projetos, agdes... Acho que
surge um conhecimento nesse processo de ir
aquilo que esta guardado, seja no didrio ou nao.
Essa vergonha pode rolar [risos] mas acho que
essa vergonha precisa ser ouvida, sabe? Tem que
ter uma escuta desses sentimentos que surgem
quando a gente vai novamente a esses lugares da
colecao de outra forma, desde um outro ponto no

tempo, no espago.

EU VOU AS
COLECOES, MAS
VOU SEMPRE DE

OUTRA FORMA.
SOU SEMPRE
OUTRA INDO A
ESSAS COLECOES
(AGORA NO CASO
DOS POSTAIS).
ENTAO, O QUE EU
ESTAVA PENSANDO
SOBRE ESSES
POSTAIS QUE ESTAO
AQUI NA PAREDE,
QUE FORAM FEITOS
EM JATAI, COM A
TERRA DO LOCAL
NUMA OFICINA
QUE A GENTE
ESTAVA DANDO LA,
EU PENSO OUTRAS
COISAS QUANDO
OLHO PARA ESSE
MATERIAL AGORA.
EU GOSTO MUITO
DE MEDIR ESSAS
DIFERENCAS



As relagbes com
os objetos e com
os didrios, que
sdo ressignificadas
com o tempo, sao
algo constante na
fala de Manoela.

E porque essas
ressignificagbes
existem que é
possivel ao artista
pesquisador/a
professor/a realizar
diferentes criacbes
a partir de uma
mesma colecdo ou
arquivo.

EU APRECIO MUITO
A MARCACAO DO
TEMPO. ACHO
QUE MUITO DO
QUE EU FACO

ESTA EM TORNO
DISSO DE FICAR
REGISTRANDO O
TEMPO
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T.G.S.: Ler uma coisinha no didrio e pensar:

“Nossa! Como eu era boba!” [risos]

M.A.A.R.: E, eu falo: “Gente! Queima esse
negécio!” Mas ¢ isso, eu ndo tenho coragem de
jogar fora. Agora, ja tem gente que faz o diario
pensando que alguém pode ler. Vocé pega os didrios
da Virginia Woolf, da Anais Nin também, eram
didrios que estavam sendo feitos para uma possivel

publicacdo. Entao ai ja tem uma outra pegada.

T.G.S.: Eugosto bastante da Louise Bourgeois,
que na verdade nao é bem um didrio, certo? Eu

acho que me nutre quando eu leio.

M.A.A.R.: E o trabalho artistico dela tem
muita coisa ali. Eu me lembro de ter visto um
trabalho dela que tinha essa coisa das datas,
dos dias da semana, sabe? Nao vou lembrar
agora, mas eu fotografei isso na época em que
eu estava l4, também, em Londres. Nossa, pirei
com a produgio dela. Eram umas produg¢des em
tecido, e nessa eu lembro que tinha uma espécie
de calendario. Tinha essa coisa do tempo. Eu
aprecio muito a marca¢do do tempo. Acho que
muito do que eu fago estd em torno disso, de ficar

registrando o tempo.

T.G.S: Tenho pensado um pouco, agora,

durante a nossa conversa, como isso do diario, da



autobiografia e da cole¢ao sao préoximos. No meu
Trabalho de Conclusao de Curso eu escrevi sobre
o diario. E, com a sua fala agora, fico pensando
nessa proximidade, que era algo que, até agora,
nao me parecia tao claro. E vocé falou um pouco
do Andy Warhol, das caixas; e ele também tem

didrios.

M.A.A.R.: Tem. As préprias Polaroids dele...
Quero dizer, sdo repetigées. Eu acho que tem
a ver um pouco com essa coisa da repeti¢ao. La
vem a gravura ai! [risos] Quero dizer, € isso, € essa
marca no tempo. E esse ato de coletar. Quando
se fala no diario, se fala nas entradas do didrio;
que, de certa forma, nao deixa de ser um jeito de
vocé coletar algo: uma memdria, uma vivéncia,
transformar isso. Dai eu acho que, realmente,
tem uma proximidade com essa coisa da colecao.
Colecao de dias, enfim, essa relagao.

T.G.S.: Vocé, como professora e artista,
desenvolve alguma cole¢do ou tem algo como uma
“gaveta de guardados”? Existe uma sistematizagao
no modo de guardar esses objetos? Acho que ja

conversamos sobre isso, né?

M.A.A.R.: Tenho varios.

QUANDO SE FALA
NO DIARIO, SE FALA
NAS ENTRADAS

DO DIARIO; QUE,
DE CERTA FORMA,
NAO DEIXA DE SER
UM JEITO DE VOCE
COLETAR ALGO:
UMA MEMORIA,
UMA VIVENCIA,
TRANSFORMAR
ISSO. DAl EU ACHO
QUE, REALMENTE,
TEM UMA
PROXIMIDADE COM
ESSA COISA DA
COLECAO



[...] EXISTE ESSA
TENTATIVA DE
MARCAR ESSE
MOMENTO NO
TEMPO. EU ACHO
INTERESSANTE
PENSAR ISSO, QUE
TEM ESSE DEVIR
DESSE SELF EM
PROCESSO
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T.G.S.: Vou passar para a préxima, que é uma
questiao mais metodolégica. Como a autobiografia
conversa com a sua metodologia de pesquisa? Ou
se ela ¢ a sua metodologia de pesquisa... também

podemos pensar dessa forma.

M.A.A.R.: Vamos pensar primeiro o que
¢ autobiografia. Se a gente considerar que
autobiografia pode ser uma abordagem, e ai
eu estou procurando aprofundar a reflexdo
nisso: a autobiografia como essa abordagem de
investigacao que se da a partir da reflexao sobre as
praticas de si, sobre as escritas de si que se dao no
ambito desse self que vai se constituindo, ndo de
uma relagao individualista, mas de uma relacao
desse individual e coletivo onde existe sim — isso
¢ uma coisa que acho importante sinalizar —
existe sim essa dimensao do individual onde eu
busco pensar “quem ¢ a Manoela fazendo isso?”
Mas existe, também, essa “Manoela fazendo isso”
que se constitui a partir de relagdes com fulano,

sicrano, com acontecimentos, enfim.

Mas existe essa tentativa de marcar esse
momento no tempo. E euacho interessante pensar
isso, que tem esse devir desse self em processo.
Embora algumas marcas se mantenham, eu acho
que isso é uma coisa importante de se pensar,

marcas de comportamento, da cultura... Mas ¢



esse esforco, também, de tentar observar, por
meio de uma abordagem que é autobiografica,
aquilo que se transforma. E acho que a arte vem
nesse sentido. Porque a arte é transformacao.
A arte ¢ a transformacao da matéria ou de um
conceito, da ideia, da palavra, da imagem... A
arte se dd nesse ambito de um descolamento,
de uma transformacao, do fazer algo. Para fazer
algo eu tenho que transformar coisas. E nisso
eu acho que existe um processo que ¢ dialdgico,
nesse sentido, que ¢ como também esse processo
de transformac¢ao da matéria com a qual estou

lidando me transforma no processo.

Eu acho que o processo de criagdo, essa coisa
das poéticas visuais e do processo de cria¢do a
partir de uma abordagem autobiografica, vem
muito (estou pensando alto, é uma coisa que estou
pensando agora) nesse sentido. Uma narrativa,
assim como esse objeto que estd guardado, que
vou revisitar daqui a um més, daqui a um ano,
ela também ¢é uma coisa, ela se torna algo (essa
narrativa), que daqui a um tempo também vou
ler com outros olhos. Entao, eu estou colocando
as narrativas de vida no Ambito dos materiais, no

ambito daquilo que estd sendo transformado, criado.

Nao vamos falar de metodologia, vamos falar

de uma abordagem: hoje eu estou pensando,

UMA NARRATIVA,
ASSIM COMO UM
OBJETO QUE ESTA
GUARDADO, QUE
VOU REVISTAR
DAQUI A UM MES,
DAQUI A UM ANO,
ELA TAMBEM E

UMA COISA, ELA SE
TORNA ALGO (ESSA
NARRATIVA), QUE
DAQUI A UM TEMPO
TAMBEM VOU LER
COM OUTROS
OLHOS

Tanto a narrativa quanto
o objeto funcionam

como modos de registro
e provocam lembrancas
sobre um tempo passado.



E O DESLOCAMENTO
ENTRA COMO?

ELE PODE SER
GEOGRAFICO; PODE
SER EM NIVEL DE UM
DESLOCAMENTO
DO FAZER, UM
FAZER ARTISTICO,
DA DOCENCIA,

DA PESQUISA; UM
DESLOCAMENTO
IDENTITARIO...
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estou me esfor¢ando nesse lugar da escrita, para
trazer um entendimento para mim mesma sobre
a autobiogeografia como essa abordagem que esta
dentro dos estudos autobiograficos. Por isso estou
pesquisando esse termo a fundo. Ele surge para
mim como uma confluéncia daquilo que eu vinha
construindo ao longo da vida: as artes, a geografia,
a agronomia e as narrativas de vida. E de repente
eu encontro o termo, de fato: autobiogeografia.
E eu falei: “Cara! E isso!” Tudo bem, parece um
termo que s se pegou partes de coisas, juntou,
parece um termo meio... meio que um trambolho,
assim, né? [risos] Mas ele existe e outras pessoas
estdo usando. Entdo, eu estou tentando pensar
nisso agora: essa autobiogeografia como uma
narrativa de vida ligada as experiéncias do
lugar, onde o deslocamento estd sempre sendo
considerado. E o deslocamento entra como?
Ele pode ser geografico; pode ser em nivel de
um deslocamento do fazer, um fazer artistico,
da docéncia, da pesquisa; um deslocamento
identitario.... Por exemplo: eu voltei do Reino
Unido e coloquei o sobrenome da minha mae no
meunome — eunao tinha. Isso veio em decorréncia
de toda essa reflexdo. Eu era Manoela dos Anjos
Afonso nos meus trabalhos, nos meus textos...
Eu até penso assim: “Gente! Isso é um lugar de

. » . .
ruptura para mim”. Inclusive sobre como eu lido



com a arte depois do Rodrigues no meu nome,
que ¢ da minha mae, e que ¢ a parte indigena da
minha familia, onde tem varias histérias para
serem contadas. A parte do apagamento, das
relagdes conturbadas entre pai e mae. Eu consigo
ver, hoje, a colonialidade agindo ali. Meu pai
portugués, e minha mae descendente de indigena,
e nds sé carregamos o nome do meu pai. Entao
eu volto e insiro esse nome. Tenho uma advogada
maravilhosa, a Lise, feminista, ela fez uma peca
juridica linda falando do patriarcado na prépria
pega juridica. E af a gente encaminhou isso, e eu
fiz documentos novos e passo a ser Rodrigues.
Agora estou mais tranquila com isso. “Quem
¢ essa Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues?”
Entao, isso é um deslocamento também, que nasce
desse exercicio, de um exercicio dessa abordagem
autobiografica por meio da pratica artistica, que
vai numa pesquisa em arte no doutorado, mas ela
se espalha pela vida toda, em varias instancias. Os
meus irmaos nao quiseram mudar o nome deles,
nao se viam nesse sobrenome. E ai tem uma série
de coisas que aconteceram a partir disso. Minha
mae passou a falar coisas que nunca havia dito:
“Finalmente, eu existo nesta familia!” Entao
imagina: hoje minha mae tem 71 anos, e eu fui
fazer isso com 40. Jogando do local para o global,

¢ possivel comecar a pensar nas rela¢oes coloniais

A partir da fala de
Manoela, reflito que,

em meu trabalho, isso
vem ocorrendo ao longo
dos anos, quando,

por exemplo, uso de
imagens dos insetos para
criagdo de antotipias e
cianotipias, ou quando
uso do tema da colecéo
para escrita de contos
ou a criagdo de projetos
docentes (como relatado
no texto Projeto Poético
Pedagdgico Coletas
Docente, presente neste
capitulo). Neste sentido,
esses deslocamentos se
aproximam do que na
a/r/tografia se concebe
como reverberagdes.

Aqui é possivel visualizar
os trabalhos realizados
em antotipia.

Aqui é possivel visualizar
os trabalhos realizados
em cianotipia.


https://www.tharcianagoulart.com/antotipias
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Através deste QR Code
é possivel ler os contos
sobre o tema colegédo.

JOGANDO DO
LOCAL PARA O
GLOBAL, E POSSIVEL
COMECAR A PENSAR
NAS RELACOES
COLONIAIS QUE
ESTAO EM TODOS
OS AMBITOS. Al DE
NOVO, E UM FALAR
DE SI QUE EVOCA
TODO MUNDO
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que estao em todos os ambitos. Ai de novo, ¢
um falar de si que evoca todo mundo. Meu pai
falou que ia me deserdar [risos]. Dai teve todo
esse processo de fazer os documentos de novo,
identidade, uma nova certidio de nascimento...
Mas, a0 mesmo tempo, tem toda essa questao dos

lugares de onde a gente faz isso.

Cheguei a escrever um texto com a Lise,
minha advogada, sobre esse processo todo, que
nao foi publicado ainda. E acabou que, depois
do meu processo, ela foi se especializar, e uma
das especialidades dela, hoje, é sobrenome, mas
nao sei se ela vai levar isso para o mestrado dela.
Entao, moveu outras coisas, sabe? Qqando eu
falo de deslocamento, estou falando disso. Desse
deslocamento geografico, mas também do que
a pesquisa move a partir de uma abordagem
autobiografica. Nesse caso, nosso, por meio da
arte. O que o fazer artistico que se d4 por meio
da abordagem autobiografica move? Isso me
interessa. Nao s6 na minha vida, mas na vida
de todo mundo que esta ali, em relacao a esses
assuntos que estao em pauta. E as linguagens,
sendo elas quais forem. Nio estou interessada em
me fixar em uma. Se ¢ pintura, se ¢é gravura, se ¢
uma ac¢do. Nao! Euacho que a a¢do juridica é uma

acdo artistica [risos].


https://www.tharcianagoulart.com/contos

T.G.S.: Constitui também como uma agao
artistica. Inclusive imaginei uma parede com
essas certidoes de algum modo... Vocé falando
dessa histéria, tem total relagao por tras da sua
pesquisa, a ideia decolonial. Vocé traz isso para
sua vida realmente. Muito bacana!

T.G.S.: Estas trés questdes agora, que eu vou
fazer para vocé, sdo questdes recorrentes para
mim, e eu levo para as pessoas: Que palavras
podem permear a educagao além daquelas que
ja estao duras e cansadas? Pensando um pouco
nessa escrita, nesse desenvolvimento da escrita
ou no modo como nos colocamos professores. O
que sdo as palavras duras e cansadas da docéncia?
Nisso, a gente pode criar umas palavras novas,

quem sabe? Conceitos para elas...

M.A.A.R.: Nossa, ¢ dificil essa pergunta. E
necessaria... Isso, de certa forma, me faz pensar
sobre essa exaustio na docéncia. E porque
existe uma certa opressao de muitos lados nos
profissionais da docéncia, eu acho. Vem do
governo, dai vem de uma constru¢do que ¢
feita de uma forma malévola sobre quem sdo os
professores, sobretudo em institui¢oes publicas.
E, de certa forma, a precariza¢do da profissao.

As relagdes decoloniais
aparecem na pesquisa

de Manoela por meio

da investigacdo de sua
prépria histéria de vida, no
sentido que essa histéria
de vida e esse falar sobre
si, como ja apontado por
ela, acontecem na relacédo
com o outro. Assim, ao
realizar exercicios artisticos
voltando ao vilarejo onde
seu pai nasceu ou ao
inserir o sobrenome de
sua mae em seu préprio
nome ja na vida adulta,
Manoela questiona

esses lugares de poder.

O mesmo se da em sua
colegdo de postais.

Manoela, a principio,

ndo cita palavras em
especificos, mas faz
apontamentos criticos
quanto a sistemas

de ensino, questdes
governamentais e o modo
como os professores sdo
vistos pela sociedade.

Ela questiona o lugar

do professor e a nogéao

de identidade como

algo fixo, considerando-
se, inclusive, sempre
transitando entre areas, no
entanto, como o foco na
arte e na docéncia.



ISSO, DE CERTA
FORMA, ME FAZ
PENSAR SOBRE

ESSA EXAUSTAO

NA DOCENCIA. E
PORQUE EXISTE UMA
CERTA OPRESSAO DE
MUITOS LADOS NOS
PROFISSIONAIS DA
DOCENCIA, EU ACHO
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Eu digo isso por mim. Tudo isso vai produzindo
uma exaustao de se estar nesse lugar. Vocé quer
sair desse lugar. Vocé quer sair desse lugar de
docéncia e professor. Agora, pensando alto aqui
contigo: eu fui parar na licenciatura querendo
bacharelado, sem saber a diferenga disso. Depois
me descobri professora e dei aula em um colégio
particular por dois anos, enquanto também era
voluntdria em outra instituicao de ensino nao
formal. Varias coisas interessantes surgiram dessa
comparagao entre esse lugar em que eu trabalhava
com adolescentes em situa¢ao de risco, de um
ensino nao formal no contraturno, e os alunos
dessa outra escola, que ¢ uma escola de elite 14 em
Curitiba, de ensino formal. E curioso porque, no
sistema privado, tem essa coisa de uma espécie de
cliente, entdo, fica muito préoximo da ideia de que
o aluno ¢ seu cliente. Assim, tem casos em que,
dependendo da escola — nesse caso, dependendo
da mensalidade — quem manda ali sao os pais. E
ali,naquele caso, eraumaescolaque tinha “pessoas
da nata”; galera que vocé vé — citando a questao
do nome de novo — vocé vé nos sobrenomes que
sao sobrenomes que estao nos nomes das ruas.
Entio, existe uma “tradi¢ao”, uma “religiao” — era
um colégio religioso. Nao sei como é que as outras
pessoas lidam com isso; eu estou falando de mim

como uma professora de artes que nao estudou



naquela escola — porque muitas professoras que
davam aula ali e eram crias da escola. Era uma
escola que tinha magistério, entao, era um ciclo.
Criancinhas iam para o magistério e voltavam
como professoras. E é muito louco, porque
a relagdo com a escola ¢ outra. Eu, como ser
externo, fazia coisas que fugiam um pouco do que
se esperava nesse sentido. Eu era mais afrontosa
(acho que hoje sou menos). Eu ainda sou “punk
rocker”, mas agora nao digo isso tao abertamente
[risos]. Naquele tempo, eu lembro que passei The
Wall*® para os meus alunos. Para a gente discutir
essas questoes. Eles estavam na 72 série, eu acho.
Eles viam que tinha uma diferenga dessa professora

para as outras que estavam ali, naquele lugar.

E eu acho que essas sio opressdes dentro do
sistema. Entdo, eu falei do governo, falei da
sociedade, da imagem que se cria do professor.
Mas, tem essas relacbes com o coordenador
pedagégico, vocé é da area de artes, e as pessoas
nao entendem o que vocé estd fazendo 14. Para
nos, especificamente, quando se fala das palavras
e essa questao do ensino, acho que é importante
a gente se localizar na especificidade do nosso
campo. Porque depois de sair de 14, ir fazer

especializacdo, mestrado, nao sei o qué, fazer

48 Album da banda de rock Pink Floyd.
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[...] O CAMPO DAS
ARTES CONTINUA
SENDO ALIENIGENA
NA ESCOLA. SO NOS
DAS ARTES QUE
VALORIZAMOS E
FALAMOS O QUANTO

z

E IMPORTANTE
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projetosjacomo professorauniversitariaemoutras
escolas, formagao continuada de professores, ¢é
um trabalho sem fim, porque o campo das artes
continua sendo um campo alienigena na escola.
S6 néds das artes que valorizamos e falamos o
quanto ¢ importante. Uma exposi¢ao, o trabalho
de um artista e, por mais que a Bienal de Sao Paulo
tenha problemas, como ¢ bacana as criangas se
depararem com aquele universo de coisas loucas, e
ver o que elas tém a dizer a partir disso, e ver como
elas voltam a sala de aula para falar dessas questoes
daarte, e como essa experiéncia estética é importante
para a formagao de advogados, de médicos...

Enfim. A gente vé isso. A Ana Mae volta e
meia estd postando aquela matéria sobre como
se aprende matematica melhor... Aquela pesquisa
que ela fez. S6 que as outras pessoas estio com
os ouvidos fechados. Nessa montoeira de coisas
que estao por aqui e que eu quero escrever, tem
dessas coisas. Uma vez perguntei para um aluno
de uma escola no recreio — eu nao era da escola,
estava indo 14 para fazer um projeto de duas
semanas de duragao: “E ai, como ¢ sua aula de
artes?” Eu nunca esqueco, dois meninos que
estavam 14 olharam pra mim: “O que ¢ isso?” E
eu falei: “Ah, o desenho, né? O que vocés fazem
na aula?” Eles falaram assim: “Ah, tia, a gente as

vezes desenha, mas eu nao sei o que a gente faz.”



P

E isso, mas a0 mesmo tempo, ¢ um professor
que esta sob pressio de todo esse sistema. E um
professor que estd numa escola que, as vezes, nao
tem didlogo com a parte administrativa e que
nio entende. As vezes, tem um atravessamento af
que ¢ da religidao e que atrapalha tudo. Naquele
caso, era uma diretora evangélica que estava nessa
escola — que era uma escola publica. Mas ai tem
essas inser¢oes. E muito dificil e isso vai gerando
exaustao. Essas violéncias que estao no ambito do
aspecto visual. Grade nas coisas. Essa escola era
muito complicada. A gente chegou 14 para fazer
um trabalho com os estudantes, e quem selecionou
os meninos foi a dire¢do. Dai a gente chegou la e
teve uma aluna que falou assim: “Ei, vocés sao do
juizado, é?! Porque aqui sé ta os pior!” (sic) [risos]
Ou seja, o projeto de arte sendo usado como uma

punig¢io. “Vocé vai participar do projeto”, e é isso.

A escola disse aqueles jovens que eles sao
os piores, e eles vestiram essa identidade: “nés
somos os piores”. E depois, no meio do processo,
eu descobri que tinha aluno ali que estava sendo
tirado do futebol para estar ali obrigado. Entao eu
falei assim: “Quem aqui estd no futebol, vd para o
futebol! Nao quero ninguém aqui obrigado. Isto
daquindo é para isso.” Assim, a coisa é tao infinita,
tao complexa, que gera essa exaustao no professor
que estd na sala. O professor de arte, que esta
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O PROFESSOR DE
ARTE, QUE ESTA
NA SALA, ESTA
LIDANDO COM ESSA
COMPLEXIDADE DE
MAL-ENTENDIDOS,
DE PRECONCEITOS
E ESTEREOTIPOS
EM RELACAO A

UM CAMPO, QUE

E UM CAMPO DO
CONHECIMENTO.
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na sala, estd lidando com essa complexidade de
mal-entendidos, de preconceitos e esteredtipos
em relagdo a um campo, que é um campo do
conhecimento. E uma 4rea. Artes, artes visuais
¢ uma subdrea. Tem pesquisa, tem profissionais,
tem uma série de coisas, mas o tempo todo a
gente tem que estar lutando para dizer que isso
¢ importante. A gente nao descansa nunca.
Entao tem esse cansago das palavras... Tenho
pensado nisso também, agora, nesse periodo
depois do doutorado: é muito curioso eu ter ido
fazer licenciatura sem querer ser professora, e
me descobri professora. Mas ai desenvolvi uma
relagio ambigua com a escola. Uma relagao de
amor e 6dio com a escola. Depois, eu fui fazer o
mestrado, prestei um concurso e virei professora
do bacharelado. Entao escapei desse lugar [risos].

Eu me sinto assim: “Ufa! Escapei!”

Ao mesmo tempo, me deixa preocupada ver
o ambiente universitario. Os concursos, muitas
vezes,naoestaolevandoemconsideragaoseaquela
pessoa tem uma formagao para ser professor. Isso
acontece na medicina, na agronomia... Qqanto
professor “tosco” eu tive na agronomia, machista,
vocé vé que o cara nao tem um programa, nao tem
didatica, nao pensa em nada que seja pedagdgico.
Ele estd ali, ¢ um agrénomo, vai falar sobre batatas,

entendeu? Agora, a forma como ele estd pensando



isso... Sao poucos os que tém uma didatica, ou
pelo menos um interesse em buscar isso, né? Isso,
no bacharelado, as vezes, me incomoda. Nem
todo mundo estd interessado ou preocupado com
a forma como aquele conhecimento estd sendo
construido junto aos alunos. Entdao é o artista
dando aula. As vezes, falaum negdcio; se ninguém
entender, “dane-se”. Eu fico nessa ambiguidade.
Passei pela escola, como licenciada, fui parar
no bacharelado, mas hoje estou interessada nos
processos de ensino e aprendizagem na formagao
do artista. Quer dizer, ainda é a licenciada
pensando. E a licenciada pensando, porque estou
interessada em saber como... e dai eu acho que a

autobiografia estd no rol desses recursos.

Eu tenho testado algumas coisas em sala, com
correspondéncias, diarios... Quer dizer, ver a
emergéncia do processo de criagao a partir disso,
mas ai ¢ a professora pensando nisso. Entao eu
fico pensando que a exaustdo caminha e existe
(nio sei se estou muito cansada da vida) tanto
no 4mbito da escola, nesse lugar do professor na
licenciatura, mas também nesse lugar de uma
formagao do que seria o bacharelado, o artista,
esse vocabulario das artes também, sabe? As duas
coisas, eu acho que precisam, nao sei que palavras
seriam... as palavras se esgotam... a gente vive em

uma era em que se criam palavras, e as palavras

PASSE| PELA
ESCOLA, COMO
LICENCIADA;

FUI PARAR NO
BACHARELADO,
MAS HOJE ESTOU
INTERESSADA
NOS PROCESSOS
DE ENSINO E
APRENDIZAGEM
NA FORMACAO
DO ARTISTA. QUER
DIZER, AINDA E

A LICENCIADA
PENSANDO. E

A LICENCIADA
PENSANDO,
PORQUE ESTOU
INTERESSADA. DAI
EU ACHO QUE A
AUTOBIOGRAFIA
ESTA NO HALL
DESSES RECURSOS.



TALVEZ, A GENTE
PRECISE VOLTAR

AS "PALAVRAS
PRIMEIRAS" E
RETOMAR O SENTIDO
DESSAS PALAVRAS.
RETOMAR O SENTIDO
DE “ENSINO”, SABE?
RETOMAR O SENTIDO
DO QUE PAULO
FREIRE FALA SOBRE
“SE APRENDE AO
ENSINAR" SIM, MAS O
ALUNO NAO SOU EU.

OLHA, PALAVRAS
QUE ME OPRIMEM:
EXPOSICAO,
CURADORIA,
EDITAL DE SALAO...
QUER DIZER, AS
COISAS QUE ESTAO
NUTRINDO ESSE
SISTEMA [...]O
QUE E A SALA DE
AULA? PRECISA DAS
QUATRO PAREDES,
DE FATO?
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vao se esgotando antes de, as vezes, criarem
qualquer tipo de aprofundamento. As pessoas
estdo jogando as palavras fora. Talvez, a gente
precise voltar as “palavras primeiras” e retomar
o sentido dessas palavras. Retomar o sentido de
“ensino”, sabe? Retomar o sentido do que Paulo
Freire fala sobre “se aprende ao ensinar” Sim, mas
o aluno nao sou eu. Eu me preocupo as vezes com
esse discurso. Porque, as vezes, eu vejo que nessa
histéria do “se aprende ao ensinar”, vem de um
professor que vocé vai olhar o plano de ensino
dele e ¢ uma coisa meio baguncada. Porque esta
deixando também para o aluno: “Vamos ver o que
acontece junto comesse aluno.” Nao tem um plano,
nao tem um projeto para a aquilo ali. Entao, as
coisas vao sendo deformadas no processo quando
a gente as tira do contexto.

Nao sei te dizer as palavras, mas eu sei dos
incdmodos. Também me incomodo com todas
essas palavras e sinto as opressdes desses dois
lugares, tanto da pessoa que estd criando... Olha,
palavras que oprimem: exposi¢do, curadoria,
edital de salao... Quer dizer, as coisas que estao
nutrindo esse sistema. E possivel fazer isso fora
desse sistema? Na escola: reunido pedagodgica,
grade curricular... ndo se usa mais, mas essa coisa
de falar “grade”, a “sala de aula” em si. O que ¢
sala de aula? Precisa das quatro paredes, de fato?
Dificil sua pergunta...



T.G.S.: Talvez, vocé nao foi pelas palavras em
si, mas fez todo um contexto das coisas.

M.A.A.R.: S30 os sistemas, certo? Nio é facil.
Euacho que essa questao comeca quando se decide
fazer artes. Comeca na familia. Uma pessoa que
decide fazer artes esta sempre sendo colocada em

(44 ’ A .
xeque: “Como é que vocé vai se sustentar? Como
7 A . » Yo o 4 e
¢ que vocé vai pagar suas contas?” E desde o inicio
até o fim da vida.

T.G.S.: Talvez, esse desgaste da palavra ou do
conceito, até do professor ou do artista, acontece
também de uma forma social; essa desvalorizagao
do professor. Quase como se a palavra ‘professor’
ja estivesse desgastada também.

M.A.A.R.: Sim, dos dois, do professor e do
artista. Sobretudo nesses tempos em que a gente
esta vivendo. Foi-se o tempo em que vocé falar
que era professor era uma coisa boa.

T.G.S.: Agora que a gente tem acompanhado
politicamente, é quase como se o fato de ser
professora fosse porque nao sobrou nenhuma
outra op¢ao.

M.A.A.R.:Issoéditoha muito tempo, euacho,
pelo menos na nossa area. E isso é muito triste,
porque acho que reflete um pouco, inclusive,
essa divisio que ¢ colocada entre bacharelado e

licenciatura. Nesse contexto, é muito triste a ideia
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NESSE CONTEXTO, E

MUITO TRISTE A IDEIA
DE QUE, SE NAO DEU

PARA SER ARTISTA,
VIROU PROFESSOR.
E EU ACHO QUE
ISSO AINDA E ALGO
PRESENTE.

A partir da fala de
Manoela, reflito
que a problematica
maior nao é o
estudante de
Bacharelado
voltar a um curso
de Licenciatura

na busca de ser
professor, mas sim
aquele que exerce
a docéncia na
educacdo basica
sem a devida
formacéo. Tal
questdo aproxima-
se do que me falou
Ana Mae Barbosa
no ano de 2016,
na ocasiao de uma
entrevista.
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de que, se ndo deu para ser artista, virou professor.
E eu acho que isso ainda ¢ algo presente. E acho
que, por mais que as vezes a gente ainda leia coisas
ou busque essas alternativas (que sdo abordagens
como a/r/tografia), que a gente busque mostrar
que existe umoutrolugar de existéncia paraesse ser
artista e ser professor, mesmo assim essa ideia do
fracasso do artista que virou professor continua ai
pelos corredores. Mas a pergunta é: De que artista
vocé esta falando? O génio do Renascimento? O
artista moderno doidao? O fldneur? O homem?
Porque ¢ tudo homem, né, gente?! E ainda tem
isso, porque, se a gente for pensar que as escolas
de arte formam varias mulheres, tém um publico
feminino enorme. Mas quem estd ai nas exposi¢oes
sao os homens. Entao ai tem essas disparidades.
Olha, é a interseccionalidade de varias coisas. Isso
me faz detestar o universo da arte, nesse sentido.
Quando eu comego a olhar desse lugar, ele chega
a ser violento, porque é um lugar de assédio... Ok:
Vamos focar nas obras? Vamos focar nas obras!
O resto nao importa, mas acontece que as obras
circulam nesse lugar. Como ¢ que eu desconecto
isso? Que ¢ a historinha que a gente ndo conta nas

nossas aulas de arte, nao é?! [risos]
T.G.S.: Ou conta! Ja sai contando. [risos]

M.A.A.R.: E supercomplexo. E superdificil.



T.G.S.: Vou para nossa penultima questao,
que é: Como vocé percebe a poténcia poética da
escrita em meio ao rigor académico? Vocé falou
um pouco sobre seus poemas. Falou como eles
estao sendo construidos ou desse seu projeto de
escrita agora. E como vocé percebe essa relagao?

M.A.A.R.: Ah,total! Euestouquerendo trazer
cada vez mais para perto a questdo da escrita,
vamos dizer assim, que é uma escrita académica
que flerta com a escrita literaria. Mas estou
querendo chegar num lugar que nao ¢ s6 mais
um flerte. No sei se serd possivel, mas, de certa
forma, esse lugar onde nés estamos, que é das artes
visuais, esse lugar da arte na academia — que tem
todo o rigor, tem uma série de regras em relagao
ao que a gente precisa atender para publicar um
texto e tudo mais. Af tem essa questao também de
pensar como comunicar esse conhecimento que esta
sendo gerado. Entao, tem tudo isso em jogo, mas ao

mesmo tempo tem a forma.

Acho que uma coisa que estou tentando
encontrar é esse lugar: Como ¢ que eu posso
perfurar o texto académico com esse outro texto.
Criar esses buracos. Nao deixar de ser académico,
mas encontrar esses lugares de surpresas, no fim.
Eu gostaria muito que leitoras e leitores pudessem
se surpreender em encontrar alguma coisa ali,

Referindo-se ao/a artista
como professor/a,
ela diz: “E preciso

conhecer a evolucéo
do pensamento visual
da crianca, a evolugao
da recepgédo do objeto
visual, da imagem na
crianga.”. A entrevista
completa pode ser
acessada no QR Code:

ACHO QUE UMA
COISA QUE ESTOU
TENTANDO
ENCONTRAR E ESSE
LUGAR: COMO E QUE
POSSO PERFURAR O
TEXTO ACADEMICO
COM OUTRO

TEXTO. CRIAR ESSES
BURACOS.
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Esse movimento
buscado por
Manoela, de
perfurar o texto
académico com o
texto de carater
mais literario ou
poético, é também
a tentativa desta
Tese. A abordagem
a/r/tografia é o
que permite essa
pesquisa seguir

tal caminho,

de desenvolver
outros modos de
construcdo de texto
e construcdo visual
do trabalho.
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naquele texto, que tira a pessoa desse lugar, ok,
estou lendo um texto académico e, de repente,
vem um devaneio. E éisso: tentar fazer isso deuma
forma bem articulada e bem pensada, sabe? Estou
testando ainda. E o fato de ter abragado, este ano,
esse desafio de me debrugar mais sobre a escrita
criativa e olhar com mais aten¢ao para essa coisa
da producao literaria, na tentativa de encontrar
estratégias para criar esses buracos no lugar
certo no texto académico. Experimentar mesmo.
Experimentar, mas experimentar pensando nisso.
Quase como uma pessoa que estd construindo
um livro, sabe? Pensando no seu publico-alvo,

pensando nesse leitor.

Dai volta la para a poética do Aristételes,
quase. Porque ¢ isso. Como é que eu quero
produzir catarse? Que peripécias eu vou usar
para que essa minha audiéncia tenha esses altos e
baixos ao longo do texto? E uma coisa dificil, nao
¢? Ai tem uma outra questdo que ¢ complicada,
porque nao da para fazer isso e, a0 mesmo tempo,
atender a essas ganas produtivistas da academia.
“Trocentos” artigos, que eu tenho que pontuar
nao sei quanto. Isso tudo é muito recente, o que
estou te falando. Assim, estou obstinada nesse
momento a pensar: “Qual ¢ o minimo que tenho
que cumprir? Quantos artigos? OK.” E ndo ¢
fazer assim: “Olha, saiu uma chamada para uma



revista e o prazo € para daqui a duas semanas. Vou
escrever um negécio e mandar” Nio. E procurar
agir com antecedéncia e realmente burilar esse
texto porque ele é importante, ele ¢ uma coisa
que vem desse processo de vida. E ai vem a coisa
do autobiografico, nesse sentido. Nao ¢ um texto
que vai nascer em duas semanas, nem em dois
meses. As vezes, ¢ um texto para pensar... hum,
vamos pegar a ANPAP (Associa¢do Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas), a ANPAP do
ano que vem. Eu vou produzir um artigo para essa
ANPAP. Passou a ANPAP em setembro, eu ja vou
comegar a rascunhar o meu texto para a ANPAP
do ano que vem. Nio vou fazer o texto na hora em
que lancar o edital porque, assim, me da tempo
de agir como uma pessoa que estd nesse campo
da literatura. Um romance nao sai em dois dias.
Tem gente que escreve romance em sete anos, dez

anos! Entao ¢ uma coisa do tempo de novo.

Eu acho que voltar para si, sair dessa loucura
em que, as vezes, vocé publica um texto que nao
fez efeito nenhum, nem para vocé, e ninguém
leu. E ai é tentar inserir esse texto de uma forma
muito cuidadosa. Cuidado com aquilo que vocé
estd fazendo. Lembro que, quando estava no
mestrado, eu nio tinha essa reflexdo. Tem que
publicar, beleza, entio vamos publicar. Uma

coisa que eu quero fazer ¢ revisitar os textos. Eu

Neste ponto, a fala de
Manoela aproxima-se
das falas de Lucimar
Bello em sua entrevista.
Manoela critica a
cobranga de publicagdes
em um sistema rigido
no qual o/a professor/a
universitario/a deve
atingir certa pontuagao
para conseguir se
manter no Programa

de Pés-Graduagdo e
realizar seus projetos de
pesquisa e extensao.

Tal cobranga repercute
sobre a qualidade dos
trabalhos publicados,
pois muitas vezes sdo
feitos em um curto
periodo de tempo, o que
nado propicia a reflexdo
necessaria. Lucimar, por
sua vez, tece criticas ao
modo como o Curriculo
Lattes, apesar de ter
melhorado neste quesito,
ainda aceita pouco do
trabalho artistico como
produgdo qualificada.
Ambos os entraves,

seja este o nimero de
publicagbes ou o que é
possivel inserir ou ndo
no Lattes, afastam a
produgdo académica do
que ¢ especifico da éarea
de arte.
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até imprimi todos eles. Estao 14 na minha mesa. Ja
cheguei a ler de novo e falei: “Meu Deus, o que ¢

que eu estava pensando essa época?”

Mas eu quero, ainda, escrever um artigo
fazendo um levantamento desses textos e tentar
entender o que eu estava querendo fazer ali que eu
nao tinha condigdes de saber, naquele momento,
por varios motivos, inexperiéncia... A gente esta
aprendendo, ndo tem uma visdo muito clara das
coisas. Falta tutoria, as vezes, faltauma orientagao,
de fato. Entdo, vocé vai meio aprendendo as coisas
assim, vai tentando tatear onde estd indo. E, as
vezes, as coisas estao 1, s6 que vocé nao consegue
nomed-las porque nio tem o vocabulario para
isso. Vocé falou do vocabulario na pergunta
anterior. Eu acho que as palavras, nesse lugar, sao
superimportantes. Conseguir inaugurar as coisas:
inaugurar o seu pensamento, conceitos, essa
articulagao... Acho que vocé estd nesse momento,
certo? Vocé falou no inicio: “Ah, estou indo, mas
ainda nao sei...” Porque ¢ isso. Tem que viver esse
“nao sei” mesmo. Em algum momento vai rolar
esse lampejo. Mas ele s6 vai rolar porque vocé esta
experienciando esse lugar do nao saber.

Eu sei que as coisas estao aqui, mas ainda nao
sei o que quero dizer. Leva tempo e trabalho.

Acho que tem um aspecto importante a ser



assinalado, que ¢é: trabalho e esfor¢o. Tem essa
coisa que é a escrita, arevisao, tirar palavra, mudar
palavra. Por que nido fazer isso também com o
texto académico? As vezes, a gente pega o texto
académico e coloca as coisas 13, e é isso. Mas com
quem eu estou falando? Para onde que isso esta
indo? Que efeito isso tem? Eu vou gostar de ler
esse texto daqui a cinco anos? Eu sei que, as vezes,
pode parecer utdpico nessa loucura produtivista
em que a gente vive, mas estou tentando construir
um caminho assim. Porque eu fico triste quando

produzo algo assim. E tristeza que me d4 [risos].

Med4aumasensagaoassim...que é uma coisaque
eu preciso voltar a isso, a exposi¢do... As poucas
exposi¢oes que eu fiz na vida, nas quais onde eu vi
o meu trabalho 14, curiosamente, naquele lugar da
exposi¢ao, a minha sensacao era de morte: “Mas
eu fiz isso para estar aqui? Nao ¢é isso.” E ai é uma
coisa que eu preciso resolver, porque nao ¢ esse o
lugar que penso para onde o meu trabalho deve ir.
E ai estou tentando articular esse pensamento de
que, na verdade, o meu trabalho tem umarazao de
ser quando consigo entender os procedimentos
que estou usando ali. E esses procedimentos se
espalham para a sala de aula, para a pesquisa, e
aparecem no texto. Essas imagens das gravuras, ou
de qualquer coisa que eu esteja fazendo, sio quase

como dispositivos de reflexdo. Gosto de fazer essas

EU SEI QUE, AS
VEZES, PODE
PARECER UTOPICO
NESSA LOUCURA
PRODUTIVISTA

EM QUE A GENTE
VIVE, MAS ESTOU
TENTANDO
CONSTRUIR UM
CAMINHO ASSIM.
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EU PREFIRO ABDICAR
DESTA PALAVRA
"ARTISTA'.

nivAn

A live citada por
Manoela intitula-se
Dimensées da Prética:
passagens entre arte,
ensino e pesquisa e

foi promovida pelo
Centro de Artes da
Universidade Federal de
Pelotas (UFPEL).

274

coisas para pensar outras coisas a partir disso. Sao
reflexdes que ndo seriam possiveis sem passar por
esse lugar da pratica. Nao necessariamente isso
precisa estar sempre em uma exposi¢ao, que é um
lugar muito dificil também. Quer dizer, vocé nao
¢ artista? “Ah, mas onde é que estd o seu portfdlio?
Onde ¢ que vocé ja expds? Quem escreveu sobre
o seu trabalho?” Nao ¢ esse o lugar onde eu quero
habitar. E ai vém as palavras, como vocé falou na
outra questdo. Eu prefiro abdicar desta palavra
‘artista.

Naquela conversa que eu tive com a Claudia,
nao sei se falei 14 ou em outra live, ndo sei, vocé
chegou a ver? Lembro que rolou uma conversa
assim, sobre o incémodo com esta palavra
“artista”, porque ela vem carregada de uma série
de atribuigées e responsabilidades. Quando
eu penso em processos de criagdo ou eu penso
as poéticas, nao ¢ esse o lugar para onde estou
produzindo. Pode ser que eu venha a participar
de uma exposic¢ao, vou ficar muito feliz, quando
a exposigdo fizer sentido. £ a mesma coisa do
artigo, quando o artigo fizer sentido, ndo ¢ uma
linha no Lattes. A exposi¢ao nao ¢ uma linha no
meu curriculo, mas ¢ um lugar onde, ao ver essas
coisas dispostas, eu posso, a partir dali, subir
alguns degraus na minha reflexao sobre o que esta
sendo gestado nesses processos em termos de, nao


https://www.youtube.com/watch?v=-hOAWNhEn1M

s6 da criagdo artistica, mas deste ser professora,
ser pesquisadora, contribuir para a area. Por que

colocar mais uma imagem no mundo, sabe?

%ando eu penso: “T4, estamos aqui, artes
visuais, somos artistas produzindo coisas, o
mundo de coisas, abarrotado de imagens.” As
pessoas nio sabem nem o que ler ou o que fazer
dessa coisa, ainda mais com as redes sociais e essa
circula¢dao da informagao, que foi em progressao
geométrica, se falava nisso nos anos 70, mas agora
a velocidade, a compressao espa¢o/tempo, uma
série de coisas, e ai, eu como artista: Por que é que
vou colocar mais uma imagem no mundo? Qual
¢ o propdsito? Estou aqui pensando em questdes
ambientais, tantas questoes estao rolando...
Quem ¢ esse artista como agente social? Como
uma pessoa que participa das transformacdes
no mundo. Eu fico em duvida sobre essa coisa de
fazer mais um objeto, diante de tantos objetos que
estao ai. Entdo eu fico pensando que fazer ¢ este.
E acaba que a escrita tem sido um lugar de muito
prazer nesse sentido, porque a escrita nao envolve

nada disso.

Eu estou lidando um pouco com as imagens
na escrita. Estou tentando pensar nessa relagao,
da visualidade que vem pelas escritas; estou
viajando em umas coisas. Mas sao inquietagoes,

EU ESTOU LIDANDO
UM POUCO COM

AS IMAGENS NA
ESCRITA. ESTOU
TENTANDO PENSAR
NESSA RELACAO, DA
VISUALIDADE QUE
VEM PELAS ESCRITAS;
ESTOU VIAJANDO EM
UMAS COISAS
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Mais a frente na
entrevista, discorrendo
a partir da ultima
questao, que é “Como
a literatura conversa
ou potencializa

suas criacdes? Que
leituras ou autores

lhe proporcionaram
experiéncias
criativas?”, Manoela
cita escritores que
desenvolvem a

criagdo de visualidade
através das palavras,
tais como o poeta
Manoel de Barros e o
compositor Eleomar
Figueira Neto.

[...] ESSA FIGURA
DO ARTISTA, DO
PROFESSOR, DO
PESQUISADOR, ELAS
SAO TENCIONADAS
O TEMPO TODO.
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sabe? Inquieta¢des do por que tomar parte nesse
sistema, do que vem carregado com esse nome
“artista”, e de que outras coisas estao carregadas
o nome “professor” Por que hd uma distingao
entre essas coisas? E o pesquisador, onde ¢ que
entra nisso? Porque no rol de pesquisadores, falar
que vocé pesquisa em arte faz as pessoas dizerem:
“O qué? Mas isso nem ¢ ciéncia!” Um dos meus
alunos veio me contar que estava conversando
com uma amiga da biologia, e ele comentou sobre
a pesquisa dele, e ela comentou: “Poxa, quer dizer
que vocés podem fazer o que quiserem?” Naio,
nao é bem assim. Existe toda uma coisa da ciéncia
nessas areas em que ¢ impossivel conceber que
nés fazemos pesquisa do jeito que a gente faz.
Sobretudo, as pesquisas que sao baseadas na arte,
na produgio artistica. Meu objeto de pesquisa, na
verdade, é o meu produto artistico. Estou fazendo
uma série de pinturas. Ainda tem isso. Nesse
lugar, essa figura do artista, do professor, do
pesquisador, elas sao tensionadas o tempo todo.
E muito dificil.

T.G.S.: Essa sua fala me pegou muito.
Primeiro tem essa questao da escrita poética e
da escrita académica. Eu me vi pensando quando
vocé fala sobre o tempo da escrita. Isso ¢ algo
muito potente de se pensar. Porque a escrita

poética nao é s6 um modo como a gente dispoe as



palavras. Mas ¢ o tempo que a gente vive naquilo
e se dispoe a viver naquilo. E a gente realmente
estd em movimenta¢do: a academia cria essa
movimentagao, do escrever para publicar, do
produzir para expor. Como se o objetivo final fosse

simplesmente mostrar ao outro € pr eencher o Lattes.

M.A.A.R.: E triste, né? Eu me sinto seca (sou
bem dramatica) [risos]. Que sensagdao horrivel!
Eu ndo quero isso. Entao estou tentando fazer
um movimento de resisténcia. E ¢ muito dificil
porque, nesse lugar, dessas questoes, eu vejo que
ha muito mais abertura para questionar com os
pares da licenciatura. Assim, na licenciatura se
questiona muito isso. Porque é a licenciatura que é
afetada. E a licenciatura que é, vamos dizer assim,
afetada com esses discursos de: “Ah! Nao deu
certo como artista, virou professor.” Nao, perai,
existe uma outra forma de ser artista que nao passa
necessariamente por esse lugar tao falico. Euacho
altamente falico. £ macho mesmo: “Olha aqui o
que eu fiz! Aqui estd uma exposi¢ao individual!”
E agora vou entrar no processo de novo e de novo,
“olha o que eu fiz!”. A psicanalise é dtima nessa
hora. Também estou tentando me aprofundar um
pouco nessas leituras, porque acho que tem muito
dessa coisa nesse lugar das artes, acho muito
dificil lidar com isso, sabe? Pode ser um complexo

meu [risos].

[...] EXISTE UMA
OUTRA FORMA

DE SER ARTISTA

QUE NAO PASSA
NECESSARIAMENTE
POR ESSE LUGAR TAO
FALICO
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E por considerar que
existe outra forma de
ser artista além dos
espacos de saldes e
galerias, por exemplo,
que Manoela aponta
a palavra artista como
uma das palavras que
prefere abdicar.

[...] ESTOU, DE
NOVO, FAZENDO
ESSE MOVIMENTO
DE UMA
TRANSPOSICAO DE
CAMPOS. ESTOU
SEMPRE TESTANDO
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T.G.S.: Nao sé. Acho que é uma coisa do
momento em que a gente vive. Eu fiquei pensando
que a sua propria pesquisa, quando vocé fala desse
lugar das narrativas, da sua familia... Isso ja é um
movimento de resisténcia desse pensar a escrita e
pensar a escrita poética. Entao, as vezes, o que esta
la no seu didrio, que nao aparece, ja é essa propria
movimentagao. Acho que as coisas acontecem de
algum modo.

M.A.A.R.: E, as coisas estao acontecendo.
Mas sao essas questoes que estao em jogo. Essas
inquieta¢des. Eeuachoqueacoisadaautobiografia
em si, de certa forma, acabou, no meu processo,
sendo umlugar de respiro. Mas, de novo, é como eu
comentei com um colega: estou sempre querendo
ser outra coisa naquele lugar. Eu vou para um lugar
e quero ser outra coisa. Eu vou para licenciatura
querendo ser bacharel. Na agronomia, eu queria
ser artista, porque ficava olhando as belezas do
solo e tal. E venho para o bacharelado e quero ser
licenciada no bacharelado (gente, vamos pensar
nas questdes pedagogicas!). Dai, na autobiografia,
que é um pessoal dos estudos literarios e tal, estou
querendo ser a pesquisadora em arte, aquela que
pensa e pesquisa a partir do fazer e quer colocar
a autobiografia nisso. Entao eu estou, de novo,
fazendo esse movimento de uma transposi¢ao

de campos. Estou sempre testando. E louco isso.



Estava pensando nisso esses dias. E pensando
nas inquietagdes que isso gera, mas também na
poténcia desse deslocamento.

Entao, nesse momento, sim, eu acho que a
autobiografia, de certa forma, é uma abordagem,
mas também ¢ um campo que me fascina com
seus produtos; porque eu amo essa coisa do diario,
das cartas e os testemunhos... No doutorado,
eu também fui estudar um pouco sobre histdria
oral e essas possibilidades. Na arte socialmente
engajada, tem muitas praticas que envolvem a
pesquisa; sao produgdes artisticas que envolvem
os relatos de outras pessoas; sao instalacdes que
trazem vozes de outras pessoas. As vezes, vocé
vai 14 e escuta outras histdrias, acaba virando
uma outra forma de lidar com o conhecimento,
fazendo uma contraposi¢ao com a antropologia,

por exemplo.

Quer dizer, vou trabalhar com um grupo de
mulheres, mas os meus dados nao vao ser usados
para analise. Os dados sdo matéria-prima para
producgio artistica. E as vezes é uma produgao
artistica colaborativa. As mulheres estao juntas
fazendo. Suzanne Lacy faz isso. Eu adoro a forma
com que ela lida com essa coisa dos coletivos, de
envolver as pessoas em um processo de pesquisa,

mas que leva a uma produgao artistica, e nao aum
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relatério que vai falar sobre aquela comunidade.
Entao, isso vem pelo testemunho, pela histéria
oral, pelas entrevistas, e acaba que esta ali nesse
ambito dos estudos autobiograficos. Eu me sinto
superfeliz nesse lugar.

Tenho frequentado a IABA, que é a Associagao
Internacional de Auto/Biografia. Eu fui pela
primeira vez para apresentar um trabalho em
Toronto, os livros de artista que fiz no doutorado;
depois, aconteceu aqui no Brasil, em Sao Joao
del-Rei; no ano retrasado foi na Jamaica e, no
ano passado, iria ser na Finlandia, mas nao rolou
por causa da pandemia. Talvez, este ano, mas
acredito que s6 ird acontecer em 2022. Estou na
cola desse pessoal e, as vezes, aparece um artista
aqui, um artista ali, mas ainda é pouco. E pouco,
mas sinto que existe uma receptividade, um
interesse, por parte desses pesquisadores, que sao
dessas areas das ciéncias sociais, algumas pessoas
da literatura, mas nao estdo discutindo criagao.
Eles estao discutindo a analise dessas narrativas,
enfim. Aqui a proposta é que a gente discuta
como isso impacta a cria¢dao. Aonde isso leva. E
eu acho que a literatura tem tudo a ver com isso,
porque ela se aproxima mais, porque, no fim, os
estudos autobiograficos estao ali com géneros
literarios da autobiografia, da nao fic¢do (como

também se chama, embora muita coisa da fic¢ao



também tenha uma passagem pelas narrativas de
vida). E ai, novamente, estou tentando transpor.
E ¢é isso, tentando ser artista visual na literatura.
Naiao adianta, né?

T.G.S.: Eu tenho uma professora, que ¢ a
Marta Martins, que tem formagao em literatura e
¢ artista visual; da aula de desenho e trabalha com

literatura também. Sao bacanas as propostas dela.

M.A.A.R.: E, e a gente vé que, na verdade,
as bordas disciplinares nao dao conta. Essa
inquietagao vem por isso, nao? Porque a gente
chegou a um ponto em que uma disciplina
fechadinha nao da conta.

T.G.S.: Recentemente, tive uma experiénciaao
ler uma carta de Caio Fernando Abreu destinada
ao Zézim. Nessa carta, ele fala sobre escrita e
processo criativo, e em dado momento coloca: “E
ler, ler é alimento de quem escreve. Varias vezes
vocé me disse que ndo conseguia mais ler. Que
nao gostava mais de ler. Se ndo gostar de ler, como
vai gostar de escrever? Ou escreva entao para
destruir o texto, mas alimente-se. Fartamente.
Depois vomite.” Essa leitura me tirou do eixo e
me fez rever o modo como estou desenvolvendo

a escrita da Tese. Fez-me pensar na literatura, na

[...] AS BORDAS
DISCIPLINARES NAO
DAO CONTA. ESSA
INQUIETACAO VEM
POR ISSO, NAO?
PORQUE A GENTE
CHEGOU A UM
PONTO EM QUE
UMA DISCIPLINA
FECHADINHA NAO
DA CONTA.

Manoela cita como
referéncia:

Manoel de Barros,
Eleomar Figueira
Neto, Fernando
Pessoa, Gilvan Samico
e Paulo Leminski,
Yoko Ono e Arnaldo
Antunes.
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Referindo-se a Manoel de
Barros, diz:

ELE ENTORTA

AS PALAVRAS,
COMO ELE DIZ.

ELE ENTORTA

AS PALAVRAS A
PONTO DE UMA
PALAVRA, SEI LA, DE
UM SUBSTANTIVO
VIRAR VERBO.

QUER DIZER, E UM
SUBSTANTIVO QUE
QUER SER VERBO.
EU FICO PENSANDO
NESSE MEU LUGAR,
QUE VOU QUERER
SER UMA OUTRA
COISA.

troca com o outro. Por isso pergunto: Como a
literatura conversa ou potencializa suas criagdes?
Que leituras ou autores lhe proporcionaram

experiéncias criativas?

M.A.A.R.: Por exemplo, Manoel de Barros,
amo de paixdo. Por qué? Tem alguns livros que
estdo sempre por perto, que é quando da aquela
tristeza do esgotamento. Acho que Manoel de
Barros ¢ que me deixa assim, porque o que ele
faz, na verdade, tem um pouco a ver com isso
de estar em outro lugar. Ele entorta as palavras,
como ele diz. Ele entorta as palavras a ponto de
uma palavra, sei 14, de um substantivo virar um
verbo. Quer dizer, é um substantivo que quer ser
verbo. Eu fico pensando nesse meu lugar, que vou
querer ser uma outra coisa naquele lugar. E muita
imagem, também, e tem uma solidao... E de uma
grandeza! As vezes, é uma coisa tio simples e tdo
grande. Para mim, ali é um trabalho de génio.
Vamos falar de génio, entdo? [risos] Génio é o
Manoel de Barros. E tem toda a histéria dele, de
depois ele voltar ao lugar onde vivia. Ele sai e vai
para o Rio de Janeiro... Nao lembro agora a sua
trajetéria, mas ele sai para estudar e depois volta.
Duas outras figuras que eu conecto com a figura
do Manoel de Barros e essa forma de lidar com
as imagens que ele produz... S3o imagens que tém

lonjuras, esquecimento. Sdo imagens que a gente



guarda, talvez, tenha um pouco a ver com isso,
com os guardados. Tem uma coisa da memodria...
Esta sempre voltando no avd, naquela lesma,
naquele cara que esta passando, o andarilho.

A outra figura é o Elomar®, que nio estd no
ambito da poesia, mas estd no &mbito da musica.
Nao sei se vocé ja ouviu as coisas dele. Para mim,
o Elomar ¢ o grande compositor, vivo ainda,
espero que sim, nao sei quanto tempo ele ainda
vai durar, mas eu queria muito ver um show dele.
Eu tentei em Brasilia, mas nao rolou e, agora,
com a pandemia, ele andou fazendo umas lives.
Mas essa coisa do sertao. O Elomar vai pelo viés do
sertdo. Que também € cheio dessas lonjuras, cheio
dessa dor. Acho que é uma melancolia sertaneja. E
0 que eu vejo um pouco no Manoel de Barros. Uma
solidao. E élouco, porque a gente estava comentando
sobre o falar de si. E um falar de si, mas que toca
tanto, que parece que ¢ vocé ali. Vocé pensa: “Meu
Deus! Ele consegue dizer disto que eu sinto, que eu
nao consigo dar nome!” Entdo, o Elomar estd nesse
mesmo patamar para mim, com as composi¢oes

dele, com as letras... E uma coisa incrivel!

E o Alberto Caeiro,do Fernando Pessoa,um dos
heterénimos dele, que eu vejo muita relagdo com
o Manoel de Barros. Quer dizer, sao lugares para

49 Elomar Figueira Neto.

Aqui é possivel ouvir

a musica O violeiro de
Elomar.
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https://www.youtube.com/watch?v=kfm3w5MKAaY

QUER DIZER, SAO
LUGARES PARA
ONDE EU VOU ME
ALIMENTAR QUANDO
A PLANTINHA SECA

[...].
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onde eu vou me alimentar quando a plantinha
seca, al me lembrando da agronomia aqui, que
nao entra em PMP, que é o Ponto de Murcha
Permanente. Sim, porque chegou a um Ponto de
Murcha Permanente, a planta morre, ela ndo volta
mais. [risos] Entdo, na hora em que se acende aluz
e vocé vé que da para voltar, eu vou nesses lugares,
que sdo lugares de nutricio mesmo. Euacho que a
literatura, e vejo o Elomar também como literatura
porque ele é um erudito, naquele rol do Movimento
Armorial, que o Suassuna fala dessa producao que
tem essa influéncia galega, portuguesa, e que se
mistura com isso, com o amerindio, e o sertanejo...

que se produz essa riqueza.

Por exemplo, como o Samico na gravura. O
Samico estd no rol dessa produg¢dao armorial. O
Elomar também. Quando vejo isso, eu penso:
“Vale a pena ser brasileiro ainda!” [risos] Porque
a gente esta com a autoestima bem baixa. Desde
2013, eu acho... Entao ali vocé vé: nao, ainda tem
coisa boa neste lugar, coisa muito maravilhosa de
um nivel de erudi¢do muito “foda”, tanto Manoel
de Barros quanto o Elomar. Uma erudi¢ao nao
nesse sentido, esnobe, mas no sentido do esmero
da produgio daquilo. E uma erudi¢io que fala

com todo mundo, isso que ¢ lindo.

Outra figura, que nao ¢ exatamente literatura,

mas ¢ onde eu gosto de beber de vez em quando,



¢ a Yoko Ono. E amo os conceituais também,
apesar de ser uma coisa “cabe¢do” E tem a ver
com esse jogo de palavras. E a palavra, ndo? Sio os
escritores das artes visuais. E a poesia concreta, de
certa forma também. Um Arnaldo Antunes, um
Leminski... os Beatniks. E vocé vé, é louco quando
a gente para pra pensar: Por que os Beatniks?
Por que a Patti Smith? On The Road? Porque os
caras estao sempre se movendo. Estavam sempre
a deriva. Nao vou falar que era um fldneur — eu
tenho um pouco de birra com essa coisa do
fldneur; porque o fldneur era aquele cara, um
homem. Porque mulher, na rua, era puta, agora
os caras la no bar eram fldneur. [risos] Mas sdo
pessoas que estao cada hora em um porto. Meu pai
¢ imigrante. Cada um de nés, 14 em casa, foi para

um canto. E um pouco essa coisa beat também.

Entao ¢ isso. Eu acho que sdo essas as figuras:
Manoel de Barros, Elomar, a Yoko, os Beatniks,
Paulo Leminski... Estd muito na poesia e nas
escritas, mas... ndo sao s6 poemas, as vezes,
contos, mas que sao curtos. Eu tenho dificuldade
com essa coisa de me debrugar sobre um livro
inteiro. Eu comecgo, mas ai eu vou lendo varios
livros, nao é que eu vou parando, mas vou lendo
um pouco de um, um pouco de outro... Acho
que tem um pouco a ver com essa minha forma

de ir aos arquivos também. Mas ¢ isso. Eu tento

EU TENHO
DIFICULDADE COM
ESSAS COISAS DE ME
DEBRUCAR SOBRE UM
LIVRO INTEIRO. EU
COMECO, MAS Al EU
VOU LENDO VARIOS
LIVROS, NAO E QUE
VOU PARANDO, MAS
VOU LENDO UM
POUCO DE UM, UM
POUCO DE OUTRO...
ACHO QUE TEM UM
POUCO A VER COM
ESSA MINHA FORMA
DE IR AOS ARQUIVOS
TAMBEM.
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beber nesses lugares, e quando eu paro em um
texto académico, penso como produzir esse nivel
de afetacdo (as vezes, ndo d4 para falar de beleza
nesse sentido) mas que seja um artigo que vocé
queira guardar para voltar e ler de novo. Entao,
¢ dificil pensar no texto académico assim, mas
eu fico pensando nisso. Seria um objetivo que,
na escrita académica, eu conseguisse passar
as ideias de uma forma tao prazerosa, as vezes
como ¢ ler o Paulo Freire. Vocé o vé ali e ele esta
falando de coisas importantes, ndo ¢ uma coisa
automatizada. Eu sou totalmente favoravel as
regras, as normas... Acho que a norma nos ajuda.
Mas a gente nao tem que morrer no meio desse
processo, no conteudo, na forma. Tentar achar
esse lugar. Como atravessar o texto académico
com a poesia, sem transformar o texto académico

em uma poesia, porque nao ¢ isso.

E é curtir a viagem, viu? Pois o doutorado passa,
se vocé tem essa oportunidade de mergulhar
mesmo, durante esses quatro anos, naquilo
que, para vocé, tem uma verdade, abracar isso
para depois continuar pensando sobre isso, s6
assim que vale a pena, e a Tese estd nesse rol ai
também. Eu queria fazer minha Tese no formato
de diario, s6 que meu orientador nao deixou.
Comecei a fazer, mas achei que ia ficar maluca,

porque, em um didrio, eu ndo posso mudar as



entradas. Nao posso voltar naquele dia e ficar
revisando aquele texto. Dai comecei a criar uma
estratégia de fazer notas de rodapé para aquela
entrada. Mas eu entrei em um labirinto. E ai, meu
orientador, bem inglés e burocratico, mas veja a
diferencga, ele é ao mesmo tempo um artista da
performance, mas na hora da orientagao, ele falou
assim: “Manoela, deixa eu te lembrar umas coisas.
Vocé esta nesta universidade e ela vai chancelar o
seu PhD. Vocé vai ser uma doutora. Para que isso
acontega, tem um contrato, e vocé assinou aqui que
vai entregar uma Tese que tem uma contribuicdo
para o conhecimento seguindo o rigor académico,
etc.” Entao ele entrou com esse lado da burocracia.
E eu sempre tive uma birra com esse lugar do texto
académico. No mestrado, eu fiz direitinho, mas me
lembro que era bem questionadora; achava que um

artista escrevendo a dissertagao deveria ser diferente...

Tudo que estou te dizendo hoje é diferente
de quando eu estava no mestrado. Depois da
experiéncia do doutorado e teimar umas duas
vezes com meu orientador, eu me rendi. Fiz do
jeitinho que ele estava falando para eu fazer,
seguindo todas as normas. E foi a melhor coisa
que fiz para a minha formagao. Porque eu passei
sem corre¢oes na minha defesa. A minha segunda
supervisora pegava muito na questao da escrita,

quando eu insinuava algo, mas nao dizia e nao
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ISSO ME FEZ REFLETIR

SOBRE ESSES TRACOS

DE COLONIALIDADE

ALI TAMBEM, ONDE
A GENTE NAO TOMA
AS PALAVRAS PARA
Sl; A GENTE NAO
ASSUME AQUELE
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LUGAR DE FALA.

assumia que eu estava dizendo aquilo. Acho que
isso ¢ reflexo um pouco da minha formagao, ou
um pouco da formagao que temos aqui, em geral,
de que primeiro temos que citar alguém antes de
falar algo, ou: “Quem ¢ vocé para dizer isso?” E
ela me dizia que eu tinha que clamar, reivindicar,
dizer o que eu tinha para dizer. Mas eu vejo que
ainda fago isso até hoje. Mandei um texto para
uma revista no exterior e escrevi um “might”, ou
seja, “pode ser”. E a parecerista: “nao, isso “¢”, diga
que é, nao diga que pode ser!”. Isso me fez refletir
sobre esses tracos de colonialidade ali também,
onde a gente ndo toma as palavras para si; a gente
nao assume aquele lugar de fala. N6s ficamos nos
questionando se temos permissdo para dizer o que

estamos pensando e o que achamos que de fato é.

Entao foram os dois grandes exercicios da Tese.
Em um primeiro momento eu tentei subverter
uma ordem da qual nem sabia direito qual era.
Depois, fui aprender a ordem e fiz na ordem. E
foi muito bom porque colhi diversos frutos disso.
Projeto de pesquisa, grupo de pesquisa... Vejo
tudo isso como um fruto de ter aprendido essa
ordem, essas normas. E o outro foi esse de saber
reivindicar o que estou querendo dizer ali e o que
¢ meu; que tem um pouco a ver de como vocé se
expressa no meio académico, como um meio de

encontrar a sua voz.



Compondo coletas:
Um olhar sobre a docéncia

Capitulo 3







Conto:
A professora







Joana era uma professora ruiva, de olhos azuis esbugalhados e dentes
lindamente tortos (daqueles que deixam um sorriso bonito sem parecer
a cara da artificialidade). Lecionando nas séries iniciais de uma pequena
escolinha do interior, a professora ficava abismada com as coisas que seus

/suas alunos/as levavam para as aulas.

Certo dia, Fernandinho apareceu com um pé de coelho nobolso. A jovem
ruiva nao acreditou no que viu; tomou o pé de coelho de Fernandinho e

guardou-o em sua gaveta.

Antonieta, a menina dos cabelos quase brancos de tdo loiros, levou uma
pena de urubu para a escola. Dizia as amigas que a pena era encantada e
que ninguém podia encostar nela. Obviamente, virou alvo de algazarra, e

Joana confiscou a pena.

Marivaldo, aquele molequinho sardento, andava muito estranho nas
ultimas aulas. Joana notou que o garoto nao tirava a mao do bolso da calga.
Certo dia, ela pediu que ele permanecesse na sala ap6s o sinal e perguntou
ao menino o que ele guardava. O sardento tirou de bolso dois anéis de
pléstico (daqueles que vém de surpresa em bales de festas de aniversario),
e contou a sua prof. que estava querendo pedir uma garotinha em namoro.
Joana, sabendo que a menina nao era flor que se cheire e que nio dava a
minima para ele, decidiu pegar os anéis e proteger o garoto de tamanho
constrangimento.
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A professorinha foi tomando gosto por essa coisa de pegar objetos dos
alunos — confiscava cartas de amor, chicletes mascados, figurinhas fofas,
brinquedos pequenos e tudo mais que dizia nao fazer parte da aula. Outra
desculpa era também para proteger aquelas indefesas criancas de suas
proprias peripécias.

No fim do ano, ao abrir sua gaveta para alimpeza da sala, se deu conta do
tanto de coisas que tinha. Tracou nesse dia um plano: continuaria a fazer
isso até o fim de sua carreira e se tornaria uma colecionadora de histérias

das coisas.
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Experi¢éncia ¢ conlexto

Jonathan, personagem principal do filme Uma vida Iluminada, é um
colecionador de objetos, principalmente dos que dizem sobre a histdria
de sua familia. Sua avd, no leito de morte, lhe entregou uma fotografia. A
imagem mostrava o seu avo junto de uma mulher desconhecida. Impulsionado
por esta fotografia coletada, Jonathan sai em busca dessa pessoa. Na procura,

vive diferentes histérias que agregam ao momento do encontro.

Durante essa investiga¢do, a criatura viva (neste caso, Jonathan)
relaciona-se com seu ambiente, passa por situagdes e energias criadas por
suas acoes e as acoes dos que compartilham com ele este percurso. Foi
assim que atingiu seu objetivo: encontrar a mulher presente na fotografia

que guardou em sua cole¢ao.

Desenvolver uma colegdo ¢ estar atento a vida, é ter um porqué. O filme
Uma vida Iluminada foi para mim um marco no pensamento sobre o tema
colecionista. Nao s6 pela tematica abordada e por evidenciar as formas
de catalogagao criadas por Jonathan, mas também por toda a estética
desenvolvida ao longo da histdria.

No decorrer daleitura das entrevistas feitas para esta Tese, assim como ¢é
perceptivel na histéria do filme, é possivel identificar diferentes impulsoes
para as realizacdes colecionistas das artistas pesquisadoras professoras e do
artista pesquisador professor, e também para as agoes e pesquisas geradas
a partir das coleg¢oes, ou seja, o que leva a coletar e o que desdobra a partir

do que ¢ coletado.
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Lucimar Bello Frange relata carinhosamente sua relagdao com a leitura
desde a infancia, sua admiragao pelo pai, um grande leitor de classicos
literarios, e por sua mae, leitora assidua das Revistas Cldudia. Relata

também ter uma mente borbulhante:

Eu dizia: “Estou pulando”, mas estava quieta. “Mas como
vocé estd pulando? Sai desse canto!” Eu dizia: “Estou vendo
todo mundo pular e estou pulando também.” Bastava eu ver
que sentia e ja estava pulando. Mas eu ficava muito quieta

arrancando as palavras [...]

O gosto pela leitura e a exploragao da imagina¢ao permanecem em sua
busca na arte, pois Lucimar retoma essas historias para falar sobre suas
coletas e criagdes de palavras. Assim, ela estabelece relagoes entre o que

viveu e o que vive.

Ronaldo Alexandre de Oliveira, durante a entrevista, para chegar ao
relato sobre os objetos quebrados que guarda, traz a tona sua memoéria como
docente e artista. Discorrendo sobre o interesse pelo fragmento, tanto os
coletados nas linhas férreas quanto os gerados pelas imagens distorcidas
feitas em maquinas de xerox em dias imidos, Ronaldo traz pistas para a

reflexdo de como seu pensamento coletor é construido.

7

O desejo pelo objeto é retomado em suas aulas como professor de
Graduagdo em Licenciatura em Artes Visuais (Universidade Estadual
de Londrina) ao solicitar aos estudantes da disciplina de Fundamentos
da Pesquisa em Arte que levem para encontros objetos que lhes sao
significativos, a fim de perceber as aproximagoes tematicas das pesquisas
de cada um. Nesse gesto docente, ele trabalha com a jung¢ao de objetos que

a principio parecem nio relacionados, mas revelam uma integridade. De
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forma visual e metafdrica, esse exercicio proposto pelo artista pesquisador
professor aproxima-se das coletas que realiza de lougas quebradas. O
fragmento nao possibilita a visao do todo, a ndo ser quando alguém se

dispoe a monta-lo.

Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues, discorrendo sobre o seu
entusiasmo por temas decoloniais, volta as origens de sua familia. Fala do
pai, que na juventude morava em Portugal, e das trocas de cartas e postais
que, ainda na infancia, realizava com sua tia a qual residia naquele pais.
Essas correspondéncias movem o seu interesse na vida adulta por guardar
cartdes postais, 0s quais, consequentemente, geram movimentos em sua
carreira académica, pois os guardados tornam-se objetos de estudos e pesquisas,
como visto no texto Das ordens e classificagies, presente no Capitulo 1 desta Tese.

E notéavel nas histérias de Lucimar, Ronaldo e Manoela, assim como na
de Jonathan, os deslocamentos, as agdes e as continuidades. Esses fazeres,
da personagem e do/das entrevistado/as, revelam para esta pesquisa
de Doutorado uma questao tedrica: os processos do viver de ambos
envolvem inquietagdes, um olhar para experiéncia e para o contexto,
pois ha uma apropriacdo dos percursos vividos e dos temas que lhes
causam interesse. Suas falas relatam experiéncias que levaram de algo a
algo, processos perceptivos atentos que criaram na vida um desejo e uma
busca. Consequentemente, suas pesquisas nao sao dissociadas do que ja

experienciaram.

Para Dewey (2010), a experiéncia exige atencao; ela é proveniente
da acumula¢do e observacdo de experiéncias anteriores. Experiéncias
reflexivas unem o agir e o pensar, o corpo e o espirito, a acao e a sensagao.
Assim, para ter um experiéncia, é necessario exercitar o olhar sobre o

processo e ressignifica-lo em aprendizado, e este tltimo ¢ constituido

297



298

na revisio do passado em unido com o presente. Isso porque “Em uma
experiéncia o fluxo vai de algo para algo. A medida que uma parte leva a
outra e que uma parte da continuidade ao que veio antes, cada uma ganha
distin¢do em si” (DEWEY, 2010, p. 111).

Uma experiéncia singular ¢ atingida quando conseguimos, de modo
critico, dar poténcia aos novos saberes. Esse processo, assim como os
exemplificados anteriormente, passam por repousos e apices, necessitam
de tempo para acontecer. As condi¢des criticas criadas na vida geram
movimentos, como os de Manoela, que altera seu nome adicionando o

sobrenome de sua mie ao seu: Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues.

Eu era Manoela dos Anjos Afonso nos meus trabalhos, nos
meus textos... Eu até penso assim: “Gente! Isso é um lugar de
ruptura para mim”. Inclusive sobre como eu lido com a arte
depois do Rodrigues no meu nome, que é da minha mae, e
que ¢ a parte indigena da minha familia, onde tem varias
histérias para serem contadas. A parte do apagamento, das
relagdes conturbadas entre pai e mae. Eu consigo ver, hoje,
a colonialidade agindo ali. Meu pai portugués, e minha mae
descendente de indigena, e nds sé carregamos o nome do

meu pai. Entao eu volto e insiro esse nome.

Neste fazer, ela incorporou o que pesquisa a sua prépria vida.
Conforme relata a artista pesquisadora professora na entrevista, a mae
afirma ao perceber a mudancga: “Finalmente, eu existo nesta familia!”. As
acoes reflexivas de Manoela interferiram diretamente no real, geraram
reverbera¢bes em sua existéncia e de seus préximos. Para Dewey (2010),
movimentos como este empregados por Manoela revelam que a agdo na

vida é essencial, pois é onde o pensar filoséfico torna-se atitude.



Nos exemplos trazidos aqui, identifica-se o agir sobre o contexto, pois a
integridade das experiéncias reflexivas promoveu mudangas. No entanto,
¢ necessario frisar que a experiéncia ndo ¢ um modelo, ela é criada em
processos singulares, e por isso exige exercicios de aten¢dao e agdo em
consequéncia de outra agao. Agir, neste caso, é interagir e interferir, o que

revela que a aprendizagem se da no percurso da vida.

Para Dewey, a rotina e a monotonia sdo os inimigos da experiéncia. A

desaten¢ao provoca experiéncias incipientes, pois

Ha distracdo e dispersdo; o que observamos e o que
pensamos, o que desejamos e o que obtemos, discordam
entre si. Pomos a mao no arado e viramos para tras;
comeg¢amos e paramos nao porque a experiéncia tenha
atingido o fim em nome do qual foi iniciada, mas por causas
de interrupgoes externas ou da letargia interna. (DEWEY,
2010, p. 109).

A letargia interna parte de um estado de distragao diante da vida. A
experiéncia incipiente se distingue de uma experiéncia singular, porque
nestaultima “[...] o material vivenciado faz o percurso até asuaconsumagao”
(DEWEY, 2010, p. 109). A experiéncia singular ¢ uma continuidade,
parte de outras experiéncias, gera energia, a qual gera movimento. Isso
difere-se do que ¢ superficial e passa desapercebido. Experiéncias, neste
sentido, significam aprender com a vida, ir e vir no vivido, no passado e
no presente. Ou seja, experienciar de forma singular envolve uma cadeia
de significacoes e reflexdes. O singular nio significa ser algo tinico, mas
uma possibilidade de exercicio da criticidade, pois nao estamos no mundo
como sujeitos passivos, interagimos constantemente e aprendemos por

meio dessas interagdes.
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Assim como percebo o agir agindo dos exemplos que trouxe a partir dos
entrevistados, percebo também que no percurso vivido nesta pesquisa, a
experiéncia que tive em meu fazer artistico (a cole¢ao), se desdobrou em
investigacao, em processos docentes e trocas com outros/as pesquisadores/
as. A cole¢ao, como registrado no primeiro texto desta Tese (Colegdes: um ensaio
visual), é algo que comegou a ser exercitado ainda na adolescéncia, mas que

tomou outras proporgdes ao ser apropriada enquanto pensamento reflexivo.

O colecionismo em meu percurso de vida revela uma continuidade a
medida que percebo modos de articular e pensar sobre coleta na docéncia
e nesta pesquisa, e assim crio movimentagdes onde o contexto tedrico
age sobre o contexto concreto e o contexto concreto sobre o teérico,

compreendendo esses termos no sentido discutido por Paulo Freire (2020).

Para Freire (2020), o contexto tedrico é do d4mbito da pesquisa e
do estudo, o contexto concreto ¢ o lugar da a¢do e da pratica. Eles sao
dialdgicos, se estruturam conforme a agdo-reflexdo ¢ exercida em ambos

lugares, buscando uma compreensao da totalidade.

No contexto pratico podem surgir questdes que impulsionam para o
contexto tedrico, para uma outra pesquisa, para uma outra duvida. Neste
sentido, o saber (pensar) ndo ¢ separado do fazer. A observa¢io atenta
de situagdes praticas (contexto concreto) impulsiona a reflexdo, gerando
movimentos de a¢do-reflexdo-a¢do. Do mesmo modo, o contexto tedrico
poderevelar questoes que geramagdes (e consequentemente, modificagdes),
no contexto pratico. No entanto, para que isto ocorra, ¢ necessario
estar atento, pois “[...] as relagOes entre a pratica e o saber da prdtica sao
indicotomizaveis. Mas, mesmo que indicotomizaveis, no contexto pratico,
concreto, nao atuamos o tempo todo epistemologicamente curiosos”
(FREIRE, 2020, p. 107, grifos do autor).
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No ir e vir entre os contextos, a curiosidade epistemolédgica, oposta
ao viver na ingenuidade e na desaten¢do, é a questdo-chave para o
desenvolvimento de pesquisas que atuem sobre a realidade. A curiosidade
proveniente do pensamento reflexivo permite agir além do automatismo
cotidiano; é um exercicio cognitivo, ou seja, envolve o raciocinio, o pensamento
critico, que pode partir da emogao, mas nao é mantido apenas nela:

O que eu sei, sei com meu corpo inteiro: com minha mente
critica mas também com meus sentimentos, com minhas
intui¢ées, com minhas emogées. O que eu nio posso é
parar satisfeito ao nivel dos sentimentos, das emogdes, das
intui¢oes. Devo submeter os objetos de minhas intui¢ces
a um tratamento sério, rigoroso mas nunca despreza-los.
(FREIRE, 2020, p. 78)

Na pesquisa realizada neste trabalho, percebo os contextos tedrico e
pratico em constante didlogo. A colegao de insetos e outros seres comegou
a ser realizada, como ja assinalado, sem uma reflexdo prévia. Estando
apenas na ordem do fazer e do desejo, configurava-se no ambito pratico
da emogdo abordado por Freire (2020). Foi a curiosidade epistemoldgica
decorrente dessa pratica que moveu para a reflexdo sobre a colegao e o
arquivo no ambito conceitual, bem como o que gerou a pesquisa pratica

tedrica no fazer docente e artistico.

Levar aos/as estudantes da disciplina de Estagio Curricular
Supervisionado III (UDESC) o projeto Coletas Docentes (discutido no
Capitulo 2 desta Tese) possibilitou repensar os sentidos e sentimentos
colecionistas. O exercicio proposto nao foi a realizagdo de uma colegdo em
si, muito menos teve por desejo a reprodugao desta pratica. Objetivo-se no

projeto a percepcao por meio da coleta sobre o contexto de ensino, sobre
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as escolas as quais esses/essas estudantes realizaram suas observagoes e
atuagdes. A percepcao sobre o contexto pratico em que estavam inseridos pdde
influenciar no contexto tedrico do planejamento de aula e, consequentemente,
em seus fazeres docentes. Nas aulas de estagio da Universidade, a reflexao sobre
a pratica docente voltava-se para o contexto concreto de sala de aula a medida
que as leituras e as discussoes tedricas aconteciam, e estas geravam novamente

altera¢oes no fazer docente dos/as estudantes.

Ao fazer as entrevistas, o contexto tedrico de pesquisa foi ampliado, pois
as falas coletadas possibilitaram um adensamento na pesquisa, bem como
foi possivel associar o que estudei com as experiéncias desse/as artistas
pesquisador/as professor/as. Isso fica evidente nas costuras realizadas neste
texto entre os autores Freire (2020) e Dewey (2010) e o que foi abordado

pelo/as entrevistado/as.

E na atengio ao movimento da vida e das experiéncias que podem nos
ocorrer que se criam mudangas no contexto concreto. Paulo Freire nao
apenas discorreu sobre esses termos — contexto tedrico e contexto concreto
-, mas exercitou a intera¢ao entre eles em seu proprio fazer, procurando
resolver questdes na pratica, direcionando suas a¢des e reflexdes na
busca de uma vida democratica. Assim, Paulo Freire e John Dewey foram
estudiosos que pensaram de forma democrética sobre as mudangas que a
emancipac¢ao do sujeito pode gerar no mundo.

Percebo entre os autores, bem como na abordagem metodoldgica
presente nesta Tese (a a/r/tografia), uma aproximag¢ido no que tange ao

exercicio investigativo, ao exercicio da pergunta.

Recentemente estive em uma palestra proferida por Walter Kohan no
Centro de Artes, Design e Moda da UDESC. A palestra tinha como titulo
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Paulo Freire: um menino de 100 anos>. Neste encontro, Kohan nao apenas
falou sobre Paulo Freire, mas procurou fazer dos/as ouvintes pessoas ativas
e participativas na constru¢do do pensamento sobre e com ele. Para isso,
utilizou de perguntas. O palestrante fazia perguntas e o publico respondia
com novas perguntas, ocasionando um ciclo de questionamentos; isso

gerou envolvimento.

Ao longo do encontro, foi curioso perceber o anseio por respostas.
Respostas trazem tranquilidade, e perguntas, inquietagdes. A resposta esta
muito mais no Ambito da letargia interna apontada por Dewey (2010) do
que do desassossego e da atengdo que conduzem a experiéncia. Quando
Paulo Freire (2020) fala sobre contexto tedrico e contexto concreto, nao
estd apenas se referindo ao que eles s3o, mas ao trinsito necessario entre
eles. Tal transito é conduzido por meio da investigacao e da curiosidade
epistemolégica. E preciso, em meio a esses contextos, construir boas

per guntas.

Quando alguém aprende a fazer perguntas se torna propulsor da prépria
experiéncia, pois sua inquietude o movimenta. E a percepgio sobre o que
inquietaque move suabusca. Neste sentido, Freire tece suacriticaaeducagao
bancaria, pois quando o/a educando/a ¢ colocado apenas como receptor,
nao lhe é permitido ser agente de seu aprendizado, consequentemente,
sua autonomia ¢ tolhida. Por isso que “[...] formar é muito mais do que
puramente treinar o educando no desempenho da destreza [...]” (FREIRE,
2011, p. 16), ¢é propiciar que ele/a desenvolva sua atitude investigativa a

partir do que vive e experiencia.

50 Kohan, no ano de 2021, publicou um livro com o mesmo titulo: KOHAN, Walter
Omar. Paulo Freire: um menino de 100 anos. Rio de Janeiro: NEFI, 2021. O livro estd
disponivel em: https://www.uerj.br/agenda/18793/.
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Na ocasiao da palestra de Kohan, teci o seguinte questionamento: 4
seguranga de aceitar perguntas envolve assumir as proprias insegurangas?
Ao fazer esta pergunta também falava de mim e de minhas inquietagoes,
pois provocar os/as estudantes a realizar questionamentos sempre me foi
algo caro. A pergunta pressupoe o deslocamento do/a educador/a como
detentor/a do conhecimento para o/a educador/a como mediador/a da
aprendizagem. Lugar essencial para um ensino que ¢ constituido por meio

do dialogo.

No livro Por uma pedagogia da pergunta (2021), Paulo Freire e o chileno
Antonio Faundez conversam:

[ANTONIO] No ensino esqueceram-se das perguntas,
tanto o professor como o aluno esqueceram-nas, € no
meu entender todo conhecimento comega pela pergunta.
Comega pelo que vocé, Paulo, chama de curiosidade. Mas a
curiosidade é uma pergunta! Tenho a impressio (e nio sei
se vocé concorda comigo) de que hoje o ensino, o saber, ¢
resposta e nao pergunta.

PAULO - Exato, concordo contigo inteiramente! E isto
que eu chamo de “castragao da curiosidade™ O que esta
acontecendo é um movimento unilinear, vai de ca pra la
e acabou, nao ha volta, e nem sequer ha uma demanda; o
educador, de modo geral, ja traz a resposta sem se lhe terem
perguntado nada! (FREIRE; FAUNDEZ, 2021, p. 67)

O desafio da indagagao proveniente da curiosidade provoca o pensar
certo (FREIRE, 2011), ¢ desacomodador e permite exercitar a curiosidade

nao apenas como professor/a que pesquisa, mas como quem propicia aos
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seus/suas educandos/as o exercicio de elaborar suas proprias curiosidades.
Nessa relagdo ¢ constituida uma educagao problematizadora que percebe

0Ss contextos.

Ao retomar, neste texto, as falas de Lucimar, Manoela e Ronaldo,
busquei evidenciar a relagao entre o que coletam e suas impulsdes para
pesquisas. Percebo em suas a¢oes o exercicio da atitude questionadora. Os
gestos coletores e a relagcao que estabelecem por meio de suas experiéncias
com a docéncia demonstram um envolvimento enquanto artista/s
pesquisador/as professor/as. Nesse sentido, nao ha uma separagido da
pergunta do/a artista e da pergunta do/a professor/a, a pesquisa e a

inquietude que ela requer mantém o elo e a unidade.

E nesse sentido que articulo as questdes tedricas aqui trazidas com a
abordagem a/r/tografica. O referencial apresentado buscou reafirmar
o que ¢ abordado no texto Coletas a/r/togrdficas: aporte metodoldgico:
pesquisas nao finalizam em si, pois elas sao contextuais, propulsoras de

novas experiéncias e estio em continuo movimento.

Assim, neste texto, o objetivo foi pensar com os autores Dewey (2010) e
Freire (2020, 2021) do modo como assinala Wosniak (2019, p. 49) em sua

Tese de Doutorado ao se referir a Dewey:

Pensar “com” Dewey significa mais do que apresentar sua
biografia ou descrever seu trabalho, sua teoria exige do leitor
uma (re)apropriacdo dos conceitos. Isso ocorre porque
sua premissa sustenta um senso de paradoxo que nao se
destina a respostas definitivas, mas que instaura condi¢des

e possibilidades de mudangas e criatividade vivas.
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O crescimento acontece na continuidade, no olhar para o contexto
concreto e tedrico e no didlogo entre eles. Aprender com Freire e com
Dewey nao ¢ reproduzir o ja pensado ou transferir conhecimentos, mas
buscar viver suas teorias e criar perguntas. Ou seja, exercitar o proprio
fazer reflexivo decorrente da ac¢do e da percepc¢ao, compreendendo que o
contexto ¢ mediador daexperiénciae,consequentemente, daaprendizagem

e da mudanga.



Continuidades

Apés a reflexdo sobre conceitos relevantes para esta Tese, tais como
cole¢do, arquivo, ordem e classificacdo (Capitulo 1), o delineamento
metodoldgico e a colheita de dados (Capitulo 2), e o aporte tedrico sobre
experiéncia e contexto (Capitulo 3), é chegado o momento da conclusao.
Mas como concluir uma Tese que tem por pressuposto a importancia do
movimento e da continuidade? Neste desafio, ndo cabe aqui uma conclusio
no sentido de encerramento, mas sim de abertura, como pressupde a

a/r/tografia enquanto pesquisa viva.

Para realizar uma pesquisa viva, é necessario olhar com atengao para as
frestas, paraasfendase, por vezes, paraas falhas e, assim, além de responder
perguntas, criar novas indagagdes e desdobramentos. Farei neste texto o
exercicio de pensar sobre as questoes que elaborei em Coletas a/r/togrdficas:
aporte metodoldgico. Espero, neste processo, coletar pistas que permitam a
continuidade da investigagao, repensar o ja pensado, questionar a rigidez

da exatidao e estar atenta ao percurso.

Também sera realizada, ao longo do texto, a retomada dos principais
pontos discutidos no trabalho. Assim, este escrito é configurado como a
montagem de uma cole¢do, um modo de ordenar as coletas, perceber suas
proximidades e distanciamentos, a fim de que, assim como em uma caixa
de insetos, o/a espectador/a-leitor/a possa ter uma visido do todo e criar

também suas proprias agdes e reverberagdes.
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E necessario salientar que essa pesquisa se situa em uma linha de Ensino
das Artes Visuais, ¢ desse lugar que os pensamentos e agdes derivam.
No decorrer da escrita dos textos, percebo que articulei em diferentes
momentos as perguntas colocadas junto ao aporte metodolégico, portanto,
elas atravessaram toda a estrutura de pesquisa (de forma visual, textual ou
metafdrica), mas serdo aqui revistas de modo mais especifico e direto. Elas
foram:

- Coletar é um ato investigativo?

- Como os guardados (cole¢des e arquivos) de artistas
pesquisadores/as professores/as ressoam sobre seus exercicios

docentes?

- Quais sdo as possibilidades que se abrem para pesquisas
no Ensino das Artes Visuais a partir de uma abordagem

a/r/tografica?

Paraareflexdosobreaprimeiraquestdo Coletar é umato investigativo?,
cabe lembrar que a metafora desta Tese ¢ a coleta. No decorrer da pesquisa,
ela é abordada no sentido de processo, tanto os desenvolvidos nos fazeres

artisticos quanto na docéncia.

Esticando ou reforcando a metafora, proponho: as a¢des de coletar e
pesquisar exigem procedimentos que sdo préximos. O/a pesquisador/a e
o/a coletor/a precisam escolher um tema: o seu objeto de desejo. E essa
delimitacdao que torna possivel realizar coletas, sejam estas para chegar a

uma cole¢ao ou a uma pesquisa. Isso nao significa dizer que nao possam
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ocorrer encontros e desencontros nos processos de recolha que permitam

a identifica¢dao de novos caminhos do que guardar, do que pesquisar.

Fazer uma pesquisa, como assinalei na introdugdo desta Tese (Entre:
Vocé sd deve escrever se isso vier de dentro para fora), exige certa verdade

interior, é isso que gera a impulsao, e coletar nao ¢ diferente.

As impulsoes constituem os primérdios da experiéncia
completa por provirem da necessidade; de uma sede e uma
demanda que pertencem ao organismo como um todo
e que s6 podem ser saciadas pela instituicao de relagdes
claras (relagdes ativas, intera¢des) com o meijo. A epiderme
¢ apenas, da maneira mais superficial, a indicagao de onde
termina o organismo e comega o meio ambiente. Ha coisas
dentro do corpo que lhe sdo estranhas, e ha coisas fora dele
que lhe pertencem de jure, se nao de facto — coisas, portanto,
de que é preciso tomar posse para que a vida continue.
(DEWEY, 2010, p. 144, grifos do autor)

Sendo geradas a partir de impulsdes, as géneses de coletas ou pesquisas
necessitam de reconhecimento, aproximagao ou curiosidade sobre o objeto
de desejo. Exigem um porqué que ¢ decorrente do modo como o sujeito
vive, pensa, sente e se relaciona. Sem desejo, nao ha coletas ou pesquisas
que geram envolvimento, apenas automatismos e desaten¢ao perante o

que ¢é realizado.

Caio Fernando Abreu, em carta a José Marcio Penido (a qual estad
presente na introdugao deste trabalho em formato de QR code), disse: “[...]
vocé nao vai encontrar caminho nenhum fora de vocé. E vocé sabe disso. O

caminho é 47, ndo0 off.[...] Cada um tem seus processos, vocé precisa entender os
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seus.” (ABREU, 2019). Este pensamento relaciona-se com o que coloca Dewey
(2010) sobre impulsdao. Na impulsdo hd uma energia interior que é conectada a

uma energia exterior. Ambas s6 sdo reconhecidas no viver atento.

Na defini¢ao do que coletar, nem tudo cabe. Lucimar Bello Frange em
entrevista apresentada neste trabalho, ao referir-se a cole¢ao de insetos

que desenvolvo, coloca:

[...] vocé escolhe. Tem muito bicho que eu garanto que
vocé nao pega. E eles também se deixam escolher: tem uma
dimensio do olho, uma dimensiao da mao, uma dimensio
da troca e uma da espera. Eles estao la esperando que vocé
os cate. Ilusdo da gente pensar assim: “Ah, eu vou la e pego
isso para mim.” “Para mim” ¢ uma coisa do portugués;
nio existe para mim. E troca! Eles estavam 14 & deriva te
esperando. Vocé foi l4, os trouxe e sacramente os mantém.
Eles poderiam ser esmagados ou outros bichos os comerem.

Vocé os elege como existentes.

Assim, existe um processo de selecao que ¢ realizado tanto pelo/a
coletor/a quanto pelo/a pesquisador/a — o gesto de escolha para “eleger
como existente”. Coleciono insetos, mas nem todos os insetos cabem no
meu desejo. Penso sobre e com a/r/tografia, mas precisei buscar vias de
dialogar com a tematica colecionista por meio dessa abordagem. A caixa
na qual guardo a cole¢do, bem como “a caixa” em que guarda esta pesquisa,
nao tem capacidade de comportar tudo. Nos processos de escolhas e
renuncias ¢ definida uma curadoria. Nessa questao, ainda tem a limitagao

do tempo e do encontro que implica sobre o que, como e porqué coletar.

Como visto no texto Das colegdes, cole¢oes revelam certo impeto de

ordem, o que ¢ coletado mantém relagcdo entre si dentro da estrutura
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tematica criada; pesquisas também apresentam a busca por ordenagao
de pensamentos e ideias ou, ainda, modos de relacionar-se com as
curiosidades. O/a colecionador/a luta contra a dispersio (BENJAMIN,
2009), assim também age o/a pesquisador/a.

Nas aproximacdes metaféricas entre coleta e pesquisa, ¢ perceptivel que
as agoes de ambos os espacos revelam procedimentos que s3o préximos. No
entanto, ¢ relevante lembrar que pesquisas pressupéem o desenvolvimento
de relacoes e descobertas, e uma coleta, quando apenas guardada e nao

revisitada, torna-se um objeto esquecido, perdido no tempo.

A partir das reflexdes abordadas no texto anterior, sobre o que é
experiéncia para Dewey (2010) e contexto tedrico e o contexto concreto
para Freire (2020), cabe pensar que coletar é um ato investigativo quando
pressupde continuidade. Sem continuidade, ndo existe investigagao, nao
existe experiéncia e aprendizado. A coleta que encerra em si, que fica
apenas guardada, pode ndo provocar a pesquisa ou ser o proprio ato
investigativo; ela apenas representa o desejo de um momento. Para que ela

seja investigacao, ¢ necessario interagao.

Isso nao significa dizer que uma cole¢do nao tem um valor em si, pois,
como afirma Pomian (1984), para o colecionador a cole¢do é um tesouro.
Tesouros pressupdem algo valoroso, sao o lugar onde as riquezas ficam
guardadas. A exemplo disso, o objeto colecionado perde sua funcao
pratica na vida (BAUDRILLARD, 1973) e ¢ ressignificado. Neste lugar
de guardado, hd informagdes, sentimentos, desejos, lembrangas, mas,
se estes nao sio colocados em didlogo com seu entorno e ficam apenas

“escondidos”, nao existe um movimento de continuidade do pensamento.

Coletas como atos investigativos ficam explicitas, por exemplo, nos
trabalhos citados, ainda no Capitulo 2, de Damien Hirst e Elida Tessler,
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bem como no tema central abordado na exposi¢cao Magnificent obsessions:
the artist as collector (2015, Londres, Barbican).

Damien Hisrt coloca seu objeto de desejo como propulsor de suas obras,
pois suas cole¢des de crinios viram tema e matéria de suas criagdes. Elida
Tessler, ao convidar amigos e familiares paralhe enviar objetos cujos nomes
carregam o sufixo -dor, desenvolve relagdes que colocam o outro também
em movimento de interagdo. A exposicao Magnificent obsessions: the artist
as collector buscou mostrar a relagdo dos/as artistas com seus guardados,
como as coletas repercutiam em suas produgdes estéticas, ou seja, como
os/as artistas desenvolveram seus processos criativos em didlogo com suas

recolhas.

Com as discussoes e exemplos aqui trazidos, evidencio que coletas
sao atos investigativos quando colocam em articulagido o sentir e agir,
ir e vir nas inquietagdes ou, ainda, sio propulsoras de percursos de
acdo-reflexdo-acdo. A investigacdo acontece por meio de reflexdes que

proporcionam novas aberturas e desdobramentos.

A segunda questdo levantada foi: Como os guardados (colecdes
e arquivos) de artistas pesquisadores/as professores/as ressoam
sobre seus exercicios docentes? Considera¢des sobre a reverberagao
de guardados em praticas docentes foram inicialmente apresentadas nos
textos Procedimentos de coleta na formagdo docente de Artes Visuais: Projeto
Poético Pedagdgico Coletas Docentes, no qual relato o projeto que desenvolvi
na disciplina de Estdgio Curricular Supervisionado III (UDESC), e
Experiéncia e contexto, no qual as falas do/as entrevistado/as é retomada a
partir dos conceitos conceitos de impulsao e experiéncia presentes na obra
de Dewey (2010) e de contexto concreto e contexto tedrico presente nos
escritos de Freire (2020).
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Considerando as articula¢des criadas a partir da primeira pergunta,
pressupoe-se que coletas sao atos investigativos a medida que impulsionam
sobre outras a¢des (a exemplo da docéncia). Assim, apresento nesta Tese
quatro exemplos de artistas pesquisadores/as professores/as que realizam
reflexdes a partir do que guardaram: trés decorrentes das entrevistas feitas,
e um que se refere & minha prépria pratica, ao que atravessa toda esta
pesquisa.

As entrevistas aparecem de forma direta e sao citadas em diferentes
momentos nos escritos. Elas abarcam a tematica da coleta pela rela¢ao
estabelecidacomminhapraticacolecionista.Semoinicioeodesdobramento
das cole¢oes que fago, que a principio se configuraram em uma curiosidade

ingénua, o objeto de desejo desta Tese poderia ter sido outro.

O que permite a escrita, que articula o que fago e o que pesquiso, ¢ a
abordagem metodolégica escolhida. E em gestos a/r/tograficos que
destrincho as camadas do que realizo, pois pude estar presente na pesquisa,
nao como alguém que precisa ficar afastada de seu tema para estuda-lo, mas
como quem procura viver o que acredita. E por conta da a/r/tografia que a
resposta para a questao “Como os guardados (colegies e arquivos) de artistas
pesquisadores/as professores/as ressoam sobre seus exercicios docentes?” ¢é
também este préprio trabalho.

No que tange as minhas a¢des como educadora, percebo que um dos
modos que as coletas repercutiram sobre a docéncia foi no projeto Coletas
Docentes (apresentado no Capitulo 2). Nele, a investigacdo ocorreu a
medida que as coletas dos/as estudantes exigiram processos de percepgao
sobre o contexto. Tais percep¢des poderiam incidir sobre os seus modos de
pensar e agir enquanto professores/as em formacao inicial, bem como de

estar na escola e de compreender este espago.
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Entre o inicio de minhas cole¢des e a chegada a temadtica desta Tese (e,
consequentemente, do projeto Coletas Docentes), um percurso foi criado.
Vivi diferentes experiéncias que proporcionaram a abertura da curiosidade
para realizacdo deste estudo. O tema das coletas atravessa as pesquisas
desde a Graduac¢do. No Mestrado em Artes Visuais ([Entre] Imagens
Transitdrias, 2017), ela aparece nos processos artisticos em antotipia.
Nesta Tese, a coleta na docéncia € o centro. Ao longo da investigacdo aqui
apresentada, percebi que o didlogo com o entrevistado e as entrevistadas
potencializou o olhar sobre coletas e, consequentemente, sobre o que fago.

Desse modo, as conversasrealizadas com Lucimar Bello Frange, Manoela
dos Anjos Afonso Rodrigues e Ronaldo Alexandre de Oliveira concederam
um carater singular a este trabalho. A abordagem a/r/tografica permitiu
visitar e revisitar as falas desses artistas pesquisadores/as professores/as e,
assim, nao apenas fazer uma analise compartimentada ou quantitativa a partir

do que foi por ele e elas relatado, mas pensar com suas experiéncias e contextos.

Ficou evidente, no decorrer das entrevistas, que Lucimar, Manoela
e Ronaldo olham para os seus guardados de formas distintas. Isso ¢
decorrente do objeto de desejo escolhido, do meio em que estao inseridos
e de suas trajetorias.

Lucimar Bello Frange atuou como professora no ensino superior durante
anos, mas hoje esta aposentada. Devido a esta situagao, ela foi questionada
se ainda trabalha com educac¢ao. Ao comentar sobre essa questao, diz: “Por
que esta pessoa me vé agora somente como artista? Eu continuo pensando,
continuo escrevendo, continuo pesquisando, continuo fazendo parte de bancas
de mestrado e doutorado; fago parte da ANPAP, fago parte da FAEB, estudo.”

A forma como Lucimar pensa e articula sua docéncia, agora fora de sala

de aula, ndo faz com que ela deixe de ser professora, pois, como relata,
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ainda reflete sobre e com educagio e atua na educagio. Isso demonstra que
ha um pensamento de quem ensina e aprende. Além disso, seus escritos sdo

referéncias relevantes para os cursos de Graduagao em Artes Visuais.

As coletas de palavras que Lucimar realiza refletem em seu modo de
existir, de colocar-se no mundo e realizar os seus exercicios criticos. Ao
responder a pergunta Que palavras podem permear a educagio além daquelas
que jd estdo duras e cansadas? Lucimar vai a fundo e pensa sobre as formas
de planejar uma aula e os objetivos que nela sdo colocados: “Outra briga
minha sio os objetivos: permitir, possibilitar, propor, ensinar. Nao tem
palavras de troca? Nao tem palavra de intercimbio? Nao tem palavras que
se esgarcam? Nao tem palavras que se constituam? Nao tem palavras que
se compdem?”. Vemos, com esses questionamentos de Lucimar, que os
desdobramentos de suas coletas nao sao apenas os verbetes®' que cria, mas

também os seus modos de agir e pensar.

O exercicio que Lucimar fez ao responder a pergunta acima ¢ préximo
do que realiza ao criar palavras, que ¢ propor movimentos de interagio,
de troca, de didlogo. E isso que a artista pesquisadora professora faz ao
juntar duas palavras: perceber a poténcia de cada uma e criar um novo
significado. O uso frequente de palavras enquanto tema de pesquisa
ocorre ndo apenas nas novas composi¢oes, mas na reflexao critica sobre os
sentidos das palavras e nos seus deslocamentos poéticos para o campo da

arte. Por isso, Lucimar diz:

Tenho muito respeito as palavras. Vou embrenhando essas

palavras para que elas deem conta de um pensamento de

51 Os verbetes criados por Lucimar sio uma forma de organizacio das suas coletas.
Lucimar desenha as palavras e também as usa de recursos da pintura. No texto Das ordens
e classificagoes ¢ possivel encontrar outras reflexdes sobre este seu fazer.
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criagdo. Aquilo que antes era uma brincadeira continua
sendo uma brincadeira, mas hoje é uma seriedade e
um COmpromisso COm O Processo de criagao, de artista,

pesquisadora, professora.

E perceptivel que as coletas de Lucimar se relacionam com a docéncia a
medida que elase colocade formainquieta diante de questoes educacionais.
Mesmo nao estando mais em sala de aula, o pensamento enquanto

professora ainda ¢ existente.

Manoelados Anjos Afonso Rodrigues,aolongo daentrevistaapresentada
no Capitulo 2, discorre sobre suas cole¢des e arquivos demonstrando uma
unidade entre seus temas de pesquisa na academia e o que coleta. Manoela
diz revisitar seus guardados a medida que estes conversam com suas
investigacdes. Nesse sentido, o que ela coleta torna-se material para pensar

suas aulas e projetos.

Entre seus guardados, a artista pesquisadora professora cita cole¢bes
de fotografias, postais, diarios, sonhos e gravuras. As cole¢oes de postais,
como visto no texto anterior (Experiéncia e contexto), ajudam a compor o
pensamento sobre os textos que escreve: “[...] agora vou escrever um texto
para um evento sobre estéticas da viagem e a proposta ¢ falar do postal,
do cartao-postal, que tipo de narrativas emergem no cartdo-postal.”, e
complementa “E ali[na cole¢ao de postais] é que eu quero pingar asrelagoes
coloniais.” Assim, para esta escrita, Manoela relata voltar para suas coletas,

olhar para elas a fim de encontrar uma impulsdo para suas reflexoes.
Osdiarios querealizatambém relacionam-se com suas praticas docentes:

Hoje, neste momento, os meus didrios sido feitos num
documento no Word mesmo. Mas seguindo aquilo: dia tal,

quinta-feira, sol, que horas sdo, e ali eu anoto uma série
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de coisas. Quero dizer, eu acho que sdo alimentos para
processos de escrita, de texto académico e processos de

pensar uma disciplina durante um semestre.

Ficou evidente com a entrevista que Manoela cria com suas coletas
um modo de pensar suas praticas, em que as coletas ndo servem apenas
enquanto objetos de lembrancas, pois a artista pesquisadora professora
desenvolve agdes diante do contexto em que esta inserida.

Na entrevista com Ronaldo Alexandre de Oliveira, a relagao entre o que
guarda e suas a¢oes docentes também aparecem. Os objetos de desejo de
Ronaldo sdo fragmentos, sejam estes, como relata, de loucas ou pedagos de
linhas férreas que coletava. O que desperta o interesse com o que quebra

ou perde sua fungao ¢ a singularidade e a diferenga que este objeto atinge.

Durante a entrevista, foi feita a seguinte pergunta a ele: Como essas
colegies e arquivamentos reverberam em sua prdtica docente? Ronaldo,
ao tecer sua resposta, retoma a pratica que realizou no Museu de Arte
Contemporanea (SP) com maquinas copiadoras. Ele percebeu em seu fazer
que aumidade do ambiente alterava as imagens, o que se relaciona também
ao seu interesse pelo que é fragmentado. Esta percep¢ao repercutiu sobre o

modo como pensa a docéncia.

[...] Cheguei a pensar na sala de aula, que 14 havia coisas que
eu fazia que eram muito préximas. Entao esse fato de pensar
naquele momento de colecionar aquelas imagens, aquelas
imagens geradas pela mdquina de xerox de um modo
totalmente distorcido, mas que acabavam me apontando
para um outro lugar mais interessante que era a reprodugao,
isso me encantava. Comecei a pensar o quanto essa questao

da sala de aula é um tanto isso também.
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Euacho que, as vezes,agente tem um discurso generalizador,
que quer muito naturalizar tudo. Essa cole¢ido de imagens
geradas pelo xerox me mostrou que, na verdade, cada uma
era uma. Ainda que tivesse essa pretensao de ser uma coépia,
ela ndo conseguiria por conta dessa falha técnica. Eu soube
perceber essa poténcia e aproveitei com muita veeméncia
daquilo. Pensando nesses arquivos e na formagao docente,
acho que vejoisso. Na sala de aula, é cada vez mais necessario

ver cada sujeito enquanto uma histéria em potencial.

Neste relato, fica evidente que o pensamento sobre sua agao coletora age
sobre o modo como ele articula sua pesquisa em sala de aula, no entanto,
isso nao ocorre de modo reprodutor, mas de forma reflexiva. Retomando,
para Ronaldo “Na sala de aula, é cada vez mais necessario ver cada
sujeito enquanto uma histéria em potencial.”. Quando Ronaldo recolhe
objetos fragmentados, busca também esta questao, o que é especifico e

gerador de poténcia.

Ao falar sobre sua pratica docente na Universidade, o artista pesquisador
professor relata sobre o projeto que desenvolve na disciplina de Fundamentos
da Pesquisa em Arte. Nesta proposta docente, é possivel notar de modo pratico
a busca por potencializar a histéria de seus educandos. Algumas reflexoes

sobre este projeto foram citadas no texto anterior, mas serdo aqui revisitadas.

A disciplina de Fundamentos da Pesquisa em Arte envolve a construgao
de projetos de pesquisa para o Trabalho de Conclusiao de Curso (TCC).
Ronaldo propoe aos estudantes que levem para sala de aula os objetos que
lhe causam interesse, o que os estudantes guardam. Com esses objetos,
formam mesas onde em aula conversam sobre as relagdes que sdo ali

evidenciadas. Nesta dinamica, é possivel perceber quais sao os interesses
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dos estudantes: “Essas mesas, com essas materialidades poéticas, acabam
sendo verdadeiras estampas tao claras. Sao discursos visuais em que nao
vai restando duvidas do que cada um pesquisa e o que cada um deseja.”

Retomando a fala das entrevistadas e do entrevistado, percebo que foi
possivel coletar em suas narrativas os modos como os guardados ressoam
sobre suas praticas docentes. Para Lucimar, isso se constitui em uma forma
de pensar. Suas coletas agem diretamente em um ambito critico e poético
sobre as artes visuais. Para Manoela, revisitar os seus guardados ¢ agao
essencial, pois o que guarda diz também sobre seus desejos e suas histdrias.
Tais histérias sao moventes daquilo que exercita na academia, seja no
ambito da escrita ou da atuagao docente. Para Ronaldo, a atengao sobre a
singularidade dos objetos levou a uma busca por perceber também em sua

atuacao docente os interesses de seus estudantes.

Conversar com o/as entrevistado/as foi essencial, trouxe pistas para o
diélogo com a questio (Como os guardados (colecdes e arquivos) de artistas
pesquisadores/as professores/as ressoam sobre seus exercicios docentes?),
mas também impulsionou a uma nova curiosidade: a de observar esse/as
artistas pesquisadores/as professores/as em suas praticas, ter acesso aos
seus guardados, tragar uma relagdo mais intimista que possa trazer outros
dados a pesquisas futuras. Assim, o estudo das entrevistas revelou formas

possiveis de continuidades.

A terceira questdo desta Tese foi: Quais sdo as possibilidades que se
abrem para pesquisas no Ensino das Artes Visuais a partir de uma
abordagem a/r/tografica? No subtitulo Coletas a/r/togrdficas: aporte
metodoldgico presente no Capitulo 2, foi desenvolvido o referencial tedrico
sobreaa/r/tografiaa partir das coloca¢des de Irwin (2013,2016) Springgay,
Irwin e Kind (2005) e Irwin e Springgay (2013).
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A a/r/tografia fundamenta-se na Pesquisa Educacional Baseada em
Arte (PEBA) e abre espago para que a experiéncia do investigador seja
constituinte de sua pesquisa. Para a PEBA, as linguagens evocativa,
contextual e vernacular (BARONE; EISNER, 2012) provocam o/a leitor/a
a olhar para suas experiéncias. Isso pode ser acionado a medida que o/a
pesquisador/a desenvolve metaforas e torna a pesquisa acessivel para
além do campo tedrico em que ela estd situada. Essas aberturas permitem
evidenciar problemas educacionais por meio da arte, rompendo com

formas fechadas e inacessiveis de desenvolver investigagoes.

Partindo desses pressupostos, a pesquisadora Rita Irwin, junto ao
seu grupo de estudos (UNC), instaurou a abordagem metodolégica da

a/r/tografia.

A a/r/tografia nao pretende desacreditar outras formas de
pesquisabaseadaemartes,neméseparadadetodoodiscurso
anterior. Pelo contrario, ¢ uma das varias metodologias de
pesquisa que envolvem as artes e a educagio. E um fio que se
desamarrou, desenrolando sua prépria existéncia em novos
comegos. A a/r/tografia como tal, ¢ uma metodologia de
corporificagdo, nunca isolada em sua atividade, mas sempre
engajada com o mundo. (SPRINGGAY; IRWIN; KIND,
2005, p. 899, tradugdo nossa)

Nas formas de engajamento que conferem um carater singular para a
a/r/tografia, entre outras metodologias baseadas em arte, cabe retomar
as seis representagdes citadas por Springgay, Irwin e Kind (2005) e Irwin
e Springgay (2013). Sao elas: contiguidade, pesquisa viva, aberturas,
metafora/metonimia, reverberagdes e excessos. As representagdes, cOmo

abordado no texto Coletas a/r/togrdficas: aporte metodoldgico, nao se
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constituem em receitas, muito menos precisam ser seguidas a risca, pois
elas “[...] oferecem possibilidades de engajamento. Prestar, dar, apresentar,
realizar, tornar-se - oferecem para agao a oportunidade de pesquisa viva.
Pesquisa que respira. Pesquisa que ouve.” (SPRINGGAY; IRWIN; KIND,
2005, p. 899, tradugao nossa).

Desenvolver uma “pesquisa que respira” e uma “pesquisa que ouve” ¢é
compreender que o viver além de teorias rigidas é essencial na arte e na
educacdo. A a/r/tografia abre espago para a reflexdo poética, para aquilo
que chega por meio da imagem ou da literatura. Isso leva a compreensao

de questdes que também passam pelo sentir, pelo ver, pelo agir.

Para um/a a/r/tégrafo/a, é necessario estar atento aos acontecimentos
cotidianos, olhar para o que a principio parece banal e, assim, perceber
poténcias e consumar uma experiéncia. Respirar é estar atento ao contexto
pratico e tedrico, aos encontros e desencontros que ocorrem no percurso
investigativo. E saber que, mesmo tendo um objetivo claro, ao longo do
trabalho o/a a/r/tégrafo/a pode se deparar com situagdes relevantes que

nao foram previstas no principio investigativo.

Ao longo deste trabalho, o respiro e a escuta (tanto no que vivo quanto a
partir das colocag¢des do entrevistado e das entrevistadas) foram essenciais
para a reflexdo das questdes aqui trazidas. O ouvir atento, propiciou
encontrar na fala de Lucimar, Manoela e Ronaldo pistas para pensar as

coletas e as agdes docentes além dos que eu vinha exercitando.

A pesquisa a/r/tografica nesta Tese se constitui junto com o outro:
com as entrevistadas e o entrevistado, com os/as estudantes que foram
aqui citados, com os/as autores/as referenciados, com as colaboragdes de
minha orientadora e com os/as leitores/as deste trabalho. Neste caminho
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construido junto ao outro, como citado na introdugao, duas experiéncias
gestaram esta investigagao: os exercicios de coleta que pratico e a leitura da
carta de Caio Fernando Abreu a José Marcio Penido. Essas experiéncias foram

impulsées que, na abertura a/r/tografica, geraram outros movimentos.

O envolvimento com a a/r/tografia possibilitou também o exercicio
do ato criativo, a medida que a pesquisa acolheu as produgdes artisticas
presentesnoiniciodecadacapitulo. Foipossiveltrazer,no primeiro capitulo,
um ensaio visual das coletas para a contextualiza¢do desta pesquisa e de
seu ponto de partida; no segundo capitulo, foi possivel demonstrar com os
microcontos as reverberagdes praticas que as coletas geram quando recebo
de amigos/as e familiares novos insetos para compor a cole¢ao. Por fim, no
Capitulo 3, o exercicio inventivo de um conto de uma professora coletora
que percebe nas minucias cotidianas possibilidade de inquietagao. Assim,
compreendo que por meio da a/r/tografia, desenvolvi uma Tese em uma
linha de ensino em que nao houve uma fragmentagao do fazer e do pensar

da arte e da educagao.

Salientoqueacontribuicaodaa/r/tografia parapesquisasemartes visuais
se configura nesse espago de abertura aos fazeres artisticos, na troca e na
continuidade de pesquisas e na possibilidade de construir reflexdes junto
ao outro. Tais contribui¢des sdo potencializadas pela representagdes: pela
contiguidade, que envolve a figura do/a artista pesquisador/a professor/a,
pela pesquisa viva, que permite olhar para o processo, pelas aberturas
decorrentes da aten¢do com a vida, com a arte e com a educagao, pela
metdfora, que procura aproximar o/a leitor/a do exercicio reflexivo, pelas
reverberagoes, que permitem movimentos que nao se findam nos fazeres
do/a pesquisador/a, e pelos excessos, que revelam camadas do processo

investigativo.

322



Adentrando as reverberagdes, vislumbro que ¢é possivel encontrar
solugoes a medida que se criam novos problemas. Compreendo que
a escrita da Tese envolve um importante periodo da vida académica,
mas também que, na continuidade das a¢des como artista pesquisadora
professora, ela precisard ser vivida e desdobrada. Assim, as seguintes
questdes sdo apontadas: Quais sdo os tragos reveladores autobiograficos
presentes nas ordens e classificagoes do professor e das professoras para
este trabalho entrevistados? Como o sujeito que se compreende fora do
ambito da arte coleta e organiza seus guardados? Como, apds esta Tese,
continuar desdobrando no nivel reflexivo do ato investigativo a coleta em
minhas praticas docentes?

Estas perguntas criam trés vias possiveis: 1 - aprofundar as investigacoes
sobre as coletas de Lucimar Bello Frange, Manoela dos Anjos Afonso
Rodrigues e Ronaldo Alexandre de Oliveira; 2 - pensar as cole¢des e
arquivos de quem nio se vé enquanto artista; e 3 - ter ateng¢ao sobre minha
pratica, compreendendo que desenvolver pesquisas docentes que envolvem
a coleta nao ¢ replicar o que fago como colecionadora. Assim, finalizo esta

Tese, com a possibilidade de continuidades ou novos comegos.
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0O ESTADO DE
SANTA CATARING,

L.. UDESC
UNIVERSIDADE

TERMO DE AUTORIZAGAO

Declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado(a) e participar da pesquisa
intitulada Coletas docentes desenvolvida por Tharciana Goulart da Silva durante o cursa de Doutorado
do Programa de Pos-Gradua¢io em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina
(PPGAV/UDESC). Fui informado(a), ainda, de que a pesquisa é orientada pela Dra Jociele Lampert na
Linha de Pesquisa de Ensino das Artes Visuais. Afirmo que aceitei participar por minha prépria vontade,
sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter qualquer énus e com a finalidade exclusiva de
colaborar para o sucesso da pesquisa.

Assim, por este instrumento, permito que a pesquisadora Tharciana Goulart da Silva utilize a
entrevista na integra ou em parte {em formato texto) para reproducio em sua Tese de Douterado,
para publicacdo de artigos técnicos e cientificos, publicagdo da entrevista em revistas académicas,
apresentacdo em seminarios e palestras, bem como, publicacio de textos que utilize a entrevista
enquanto coleta de dados nos mais distintos meios (e-books, livros, anais de evento, etc.). Estou ciente
que nestas publica¢des minha identidade sera revelada com o uso do meu nome completo.

Este termo de autorizacio é feito em duas vias, sendo que uma delas ficara em poder do

pesquisador e outra com o sujeito participante da pesquisa.

NOME DO PESQUISADOR RESPONSAVEL PARA CONTATO: Tharciana Goulart da Silva
NUMERC DO TELEFONE: (48996172930
ENDEREGO: Rod. Amaro Antdnio Viéira, 2797 ~ ltacorubi, Floriandpolis - SC, 88034-101

ASSINATURA DO PESQUISADOR:

%G&L e

TERMO DE CONSENTIMENTO
Declaro que fui informado sobre todos os procedimentos da publicacio e que recebi de forma clara
& objetiva lodas as explicagies pertinenles ao projeto.
Titulo do arligo: Enltrevista com Lucimar Bello P. Frange

Mome por extenso: Lucimar Bello Pereira Frange

7 M J7a .
Assinatura: Pent’ 74 P, S0 Paulo, 09 de maio de 2022
Atugoome | { ] _}-<_.__
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L.. UDESC
UNIVERSIDADE
..1 DO ESTADO DE

SANTA CATARINA

TERMO DE AUTORIZAGAO

Declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado(a) e participar da pesquisa
intitulada Coletas docentes desenvolvida por Tharciana Goulart da Silva durante o curso de Doutorado
do Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina
(PPGAV/UDESC). Fui informado(a), ainda, de que a pesquisa é orientada pela Dra Jociele Lampert na
Linha de Pesquisa de Ensino das Artes Visuais. Afirmo que aceitei participar por minha prépria vontade,
sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de
colaborar para o sucesso da pesquisa.

Assim, por este instrumento, permito que a pesquisadora Tharciana Goulart da Silva utilize a
entrevista na integra ou em parte (somente em formato texto) para reprodugdo em sua Tese de
Doutorado, para publicagdo de artigos técnicos e cientificos, publicacdo da entrevista em revistas
académicas, apresentagdo em semindrios e palestras, bem como, publicacdo de textos que utilize a
entrevista enquanto coleta de dados nos mais distintos meios (e-books, livros, anais de evento, etc.).
Estou ciente que nestas publicagdes minha identidade serad revelada com o uso do meu nome
completo.

Este termo de autorizacdo é feito em duas vias, sendo que uma delas ficard em poder do
pesquisador e outra com o sujeito participante da pesquisa.

NOME DO PESQUISADOR RESPONSAVEL PARA CONTATO: Tharciana Goulart da Silva
NUMERO DO TELEFONE: (48)996172930
ENDERECO: Rod. Amaro Antonio Viéira, 2797 — Itacorubi, Florianépolis — SC, 88034-101

ASSINATURA DO PESQUISADOR:

%&'&Q_‘ -y c.m\n-

TERMO DE CONSENTIMENTO
Declaro que fui informado sobre todos os procedimentos da publicagao e que recebi de forma clara
e objetiva todas as explicagdes pertinentes ao projeto.

Titulo do artigo:

Nome por exte,n (o) Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues

Assinatura: ; l LKJ Local: Goiania Data: 15 de julho de 2022
)
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Diagramagao: Miguel Vassali

miguelvass@gmail.com








